Bild 1:

Der
Entwarl: Bitdhaner Hodblom, Stuttgart,

Reichsgartenschaun Stuttgart 1939,

Adler in der Ehrenhnile des Roichsniihrstandes.

Entwurf der Ehrenhalle:

Architekt Gerhard Graubner, Stuttgart-Diisseldorf.
Foto: Ohler.

Reichsgartenschau 1939 im Mittelpunkt fachménnischer Kritik

Es geben nachfolgend Beurteilungen ab:

1. Gartengestalter G. N. Brandt, Kopenhagen
2. Gartengestalter W. Hibotter, Hannover

3. Landwirtschaftsrat Carl Wilczek,
Weihenstephan

4. Professor Alwin Seifert, Minchen

Vorbemerkung der Schriftieitung:

Noch nach jeder deulschen Garlenbau-Ausstellung standen zu-
stimmende und ablehnende Meinungen hierzu gegeniiber.  Die
Hoffnung, da#i nunmehr die gartenkiinstlerischen Leistungen in
Stuttgart zu der erforderlichen Gemeinsamkeit in den Aul.
fassungen iiber das Dargebolene und Erstrebenswerte fiithren
werden, hat sich allerdings in dem erwiinschlen MaBe wieder
nicht erfiillt.

Es wird und soll ja keineswegs ein Dogma oder Schema auf-
gestellt werden, dem nun moéglichst nachzukommen wiire; wir
brauchen den rastlos sirebenden Kiinstler, scine personliche
Art and jede Riickstiindigkeit niederringende Kraft. Es muff aber
auch einmal die Zeit kommen, wo all die bewiihrien Formen.
welche kluge ‘Gestalter entweder aus guter Tradition oder aus
den Bediirfnissen und Anschauungen der Neuzeit sinnvoll ent-
wickelten, fiir eine lingere Epoche als allgemeines FFormengut
Geltung bekommen, Wie hente die Werke der Ingenicure, der
Architekten und der Bildhauer — entsprungen aus wieder ent-
deckter Tradition und doch iiber diese hinausragend — im
sicheren dHort des Dritten Reiches sich einer neuen Vollkom-
menheit nihern, so sollen auch dic Gartengestalter endlich die
schopfienische Rube und Sicherheit gewinnen, welche unbedingt
zu einer sioh lange Zeit bewithrenden Gestaltungsweise gehoren,

Wir brauchen das Einende, das allen Gemeinsame; trage jeder
dazu bei, wo er nur kann,

In groBen historischen Epochen sohufen die Kiinstler, und mag
sie der Schopfer noch so begnadet haben, in dem gleichen
Geist wie der cinfachste Handwerker ihrer Zeit. Ueber jeder
sich willig cinordnenden Personlichkeit hinweg waltete der
Stil der Zeit, des Volkes, der Landschaft. Und das sind auch
heute wieder die seclischen GréB8en, an denen wunsere Auf-
gaben zu wachsen und zu reifen haben,

Zu den nachfolgenden, klar abwiigenden Krnitiken gibt es noch
cinseitige Besprechungen der Shutigarter Schau. Doch diese miis-
sen sam! und sonders in den Papierkorb wandern. Es geht
nicht an, da man mit kunstrichterlicher Entriistung lediglich
Negalives aufstobert und das Posilive mit kemmem Worte wiir-
digt. Man mull sioh dies ein fiir allemal abgewdhnen oder
wir kommen niemals zusammen. Was zur Gewinnung der
unerliBlichen Einheit in der Gestaltung mit Bezug auf Stutt-
garls Schau angefithrt werden mu8, ist im nachfolgenden ausrei-
chend besprochen. Das Positive der Reichsgartenschau 1939 ist
it Reeht vor all das Gule der fritheren Ausstellungen weitaus
an die Spitze gestellt. Hoffentlich haben sich nur alle Fachleute
an Ort und Stelle auch cingehend damit vertraut gemacht.
Beherzigt man dicses und jenes, so kann es picht schwer fallen,
die innere und duBere Haltung der idealen demtschen Garten-
gestaltung klar vor Augen zu schen. Der Blick in die Weite,
die Bezugnchmung aufl die Umwelt, das [Freie und Beschwingte,
das freudige Eingehen auf naliirliche Gelindereize und  die
handwerkliche Qualitit sind ohne Zweifel in Stuttgart Triumph
iiher die starren Ordnungssysteme aller fritheren Ausstellungen.
Dicser Triumph wiire voraussichtlich stellenweise zwar noch
stiirker ausgetalien, wenn man im Sinne «der Gegebenheiten
iiberall konsequent geblichen wiire and im Geiste des Orles zu
Ende gestaltet hitte,
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Wo formal oder naturlich. wo architektonisch oder landschaft-
lich zu gestalten ist, sollte -endlich weniger einer freien Mei-
nung unterliegen: denn erprobte Gestaltungen miissen bleibende
Geltung bekommen. Gerade durch die gelegentliche bewuBte
Umkehrung altbewihrter Begriffe kann wieder. eine Unsicher-
heit und ein neues ,Formensuchen™ in dem grofen Kreis
wemiger bestiindiger Gestalter einsetzen, was bei der Fiille aus-
gezeichneter  Gestaltungsbeispiele auf der Stuttgarter Reichs-
gartenschau, zu all dem Guten was zuvor zu sehen war, nicht
- mehr von Noten ist,

Gartengestalter G. N. Brandt, Kopenhagen:

Berulskameraden, es gab sicher nie cine wviclseitigere Tehrschau
als in Stuttgart 1939, Hermann Muattern, Gerhard

~Graubner and die tichtigen Krifte. die ihnen unfer der

Bauleitung von Gartendirektor Bauer zur Seite stan-
den, haben dic Entwicklung unseres beruflichen Schaffens
weiter slark vorangetrieben, Einer steht awf den Schullern des
andern. Es gilt mur jeweils das Wesentliche zu sehen, von dem
nicht cinzelne, sondern die ganze Berufsgemeinschaft auszu-
gehen hat, um dem zeitlos guten, allen gemeinsamen deutschen
Garten zu diemen,

Uber die Stuttgarter Reichsgartenschau

Unter meiren Mitmenschen kann ich den Typus der ,Fehler-
finder nicht vertragen. Gerade fiir diese und zur Klarstellung
meiner Meinung itber Hermann Matterns Stuttgarcter Leistung
schicke ich voraus, daB die 30 ha groBe Stuttgarter Schau die
groBte und in Beziehung auf Schonheiten reichhaltigste Garten-
ausstellung ist, die ich bisher gesehen habe. Erst wenn dieses
die Leser jederzeit beachten, kann ich mich mit einigen kriti-
schen Bemerkungen dariiber duBern:

Reichsgartenschan Stutllgart 1939,

mit absehlieBender Buchen-
Gartengestanltor Hermann

Bild 2:
Hausgarten
laube, von
Mattern.
Ausfithrung: Arbeitsgemeinschart
nor, Stuttgart,

der Landschaflsgiirt-
Foto: Migle,

Bild 3: Reichsgartensehau Stuttgart 1939,
Lichtung mit Pflanzengoemeinschalten, dic
imSchatton gedeihen; vorwiecgend Astilben
und Farne ’

Entwurfs Gartongestalter Hermuann Mattern,
Ausfilthrung: Gartenamt Stuttgart.

Aufnanhme. aus dem: 125 Sciten umiassenden Bildbhovicht ..Das
Erlebnis einer Landschaft®, bearbeitet von Dr. Erieh Schlen-
ker, Stultgart, Foto: Migle.
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Eine durchgehende Haupteigenschaft der Ausstellung sind
die oft erstaunlichen Mischungen und Nebeneinanderstellungen
von gegensatzreichen Gartenelementen und Ausdrucksformen.
Einzelne Teile werden nun als geschmacklos oder vorurtetlslos,
unpedarrtisch oder frech  — je nach  individueller Einstellung
der Beschauer — bezeichnet, Was der eine raffiniert, pikant, spaB-
haft, hochstens ein biBchen neckisch findet, ist fiir den anderen
herausfordernd oder wenigstens leere Sensation.
Fiir den einen Besucher wirkt z. B. die pompdse Auf-
mrachung der Wasserkiinste als Hervorhebung der schonen
Schlichtheit der umliegenden Gebaude; fiir andere hin-
gegen beeintrichtigt sie diese, weil sie als zu verschiede-
nen Kulturkreisen zugehdrig empfunden werden. Ebenso
. wirken das unbekirmmerte Nebeneinanderstellen von ,.ge-
wachsener™ und .,gepflanzter™ Vegetation und die liberale
Nahe von Wildflora und Gartenflora. Girtnerisch hoch-
geziichtete Knollenbegonien erstaunen in matiirlich-lfocke-
rer Gruppierung in landschaftlich gewellter Grasflache,
und quadratische Beeteinteilung -auf gewelltlem Boden




(Primelgdrichen), das alles wirkt  wemigstens ungewdhn-
lich. Diesecs bewuBte Durchbrechen von tradi-
tionellen Trennungslinien der Gartenkunst wird nie
langweilig, ‘und Traditionsbruch kann prinzipiell mie ein kiinst-
Jerischer Fehler werden — wenn auch der Einzelfall matiiclich
miBlingen kann.

Auch iich habe, wie deutsohe Kollegen, ein Photo von den streng
architeklonisch aufgereihten Wasserstrahlen aufgenommen, im
Gegensalz zu den naturalistischen Uferbildungen der Wasser-
becken — aber nicht als ein Gegenbeispiel. Ich will meinen
Schiilern «lies als Beispiel zeigen, welch derber Schlag gegen
die Tradition gelingen kann, wenn er von eimem iiberlegenen
Kiinstler gefithrt wird. Gleichzeitig will ich unbedingt vor Nach-
ahmung warnen. Viele moégen mnicht, daB Mattern hier die
Behandlungsweise bewuBt umgekehrt hat, das heift: das flie-
Bende Wasser nach architcktonischen Geselzen verwertet und
den festen Bassinrahmen in naturalistischen Stromlinien gestal-
tet. Das ist einigermaBen verstindlich, aber es gibt auch andere,
die den kiinstlerischen Wert des geistvollen Gegensalzes im
nervosen Pulsen der schimmernden Wasserstrahlen und der

Bild 5: Reichsgartenschan
Stuttgare 1939,

Die bei
Hauptgaststiitte mit
anfdie KXleinsthiiuser,

Entwurf der Wasserspiele: Garten-
gostilitor Ilermann Mattern,
Potsdam-Bornim. Entwurf der Kleinst-
hilnser: Architekt Gerhard
Graubner, Foto: Walz.

Wasserspiele der
Blick

Bild 4 . Reichsgar-
tenschau Stattgart
1939

Federskizze PR
Primelguarten von:
Gartengestalter M, Mat-

tern nnd Garteninspektor
f.. Jelitto, Stattgart.

Zeichnung: Schénbhohm,

erhabenen Ruhe der sich sanft wellerdlen griimen Uferwiesen
eimzuschitzen wissen.

Hermann Mattern erinnert an gewisse¢ Komponisten, die die
traditionelle Tonfolge brechen durch eine Disharmonie, die in
den Obren des musikalischen Mittelstandes gellt — aber unter
voller Kontrolle der Komponisten steht.

Man verlangt, daB einc Ausstellung durch Vorbilder auf das
Volk der Gartenfreunde erzieherisch wirke und da8 sic auBler-
dem eine Reprisentation der gegenwirtigen deutschen Garlen-
kunst sei. Diesen Forderungen stehen allerdings grundsitzlich
andere gegenither; denn die Ausstellungen sollen auch fiir das
grofe Publikum e¢twas Sensationelles darbieten wnd gleichzeitig
noch den Fachmann und Ziichter anregen,

Schéone Vorbilder sind es dibrigens genug auf
der Reichsgartenschau. Der anmutlige kleine Garten
von Valentien ist das Vorbildlichste in seiner Art, was ich je
gesehen habe. Gleichzeitiz war er durch scinen lyrischen Ein-
schlag arnregend fiir die Gartenkiinstler und eine glanzende
Reprisentation des hohen Standes der jetzigen deutschen
Gartenkunst.

7
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Gartengestalter W. Hubotter, Hannover:

Uber die Stuttgarter Reichsgartenschau

Die Zwischenkriegszeit hal uns. eine Reihe von Gartenbauaus-
“stellungen gebracht, iiber die jetzt eine gewisse Bilanz gezogen
werden kann. Bei der nachfolgenden Betrachtung mdachte ich
di¢ Kleineren sogenannten Landesaussteliungen; wie Landesaus-
sleltung Stattgart 1925, Jadeza Hannover 1933, “Darmsbidter
Ausstellung, Mainzer Rosenschau nicht mit in Betracht ziehen,
sondern lediglich «ie grolen Gartenausstellungen.

Am Anfang steht Dresden 1926, in der Gustay
Allinger num ersten Male eine ganz groBe Ausstellung nach
seinem Willen und nach:dem mit dem ersten Preis ausgezeich-
neten Entwuarf zur Austfithrung brachte. Man kann mit Fug
1wnd Recht sagen, daB bis auf die jetzige Stuttgarter Reichs-
gartenschau niemals in der Zwischenzeit eine Ausstellung mit
so einheitlichem Willen zur Ausfithrung gekommen ist.  Es. st

hier unwesentlich, zu untersuchen, ob es richtig war, eine der-
artig stark axial betonte. anf einen -groBen Mittelpunkt, - den

f’gislr:j G: Roichsgartenschau Stuttgart
Blick aus der Staudenvergleichsschaun
auf das Goebict der Kleinsthiiuser.
Entwurf der Staudenvergleichsschau: Gartoenge-
stnlter H. Mattermn, Potsdam-Bornim,

Foto: Miigle,

Bild7:
WO,
Die Rolljnlousien hoten bhei schicehtem Wetter oder
plistzlich einsetzendem Regen den erwiinschten Unter.
stund in dem Gebiet oherhalb der Sommerblumenwicse.
tintwurf: Hermann Mattern, Potsdam-Bornim,
‘ Foto; Ohler.

Boei der Sitzterrasse am Mitiel-
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griinen  Dom, cingerichlete Gestaltung innerhalb «des groBen
lockeren Parkes zu machen oder ob eine ginelich anders ge-
wrtete Ausstellung sich der Umgebung einzuordnen hatte. Fest
steht, daB die Art, wic diese Ausstellung gemacht wurde, so
stark war, daB sic sich behaupten konnte und so groBe An-
regungen hinterlassen hat, daB sie alle groBen Ausstellungen
bis auf - Stuttgart 1939 beeinfluBt hat,  Liegnitz, Gruga I.
Dresden 36, Diisseldorf nnd Gruga If, abgesehen von Planten
und - Bloomen, sind mechr. oder weniger stark der gleichen
Haltung. DaB sic in ihrer Wirkung hinter Dresden 1926 zuriick-
stehen, liegt daran, da8 dic Fithrung entweder mnicht so stark
oder nicht einheitlich war. —

Im Zusammenhang mit all diesen 'Ausstellungen waren Wett-
bewerbe ausgeschrichen, und in keinem Fall wurde der erste
Preistrager, wic bei Dresden 1926, verantwortlich mit der Ge-
samtleitung beauftragt, daher der mehr oder weniger uneinheit-
liche 1md oft gegensitzliche Awsdruck, Hervorragende Einzel-
leistungen standen neben ausgesprochenen Fehlleistungen,
Die Reichsgartenschau Stuttgart 1939 brachte nun am Ende
dieser Periode wiederum eine Ausstellung, hei der die Verfasser
voll verantwortlich vor ibrer Aufgabe standen. ‘Sowohl Garten-
aestalter als auch Architekt haben in Stuttgart ihrem person-
lichen Willen Ausdruck verliehen, und es ist zu bedavern, daB
bei der Aufgabenstelbung diec Anlage eines groBen
Zoologischen Gartens mil eingeflochten wer-
den muBte, die die Gesamlanlage auBerordentlich stark beein-
triachtigt bhat. Erst kurz vor Eréffnung der Auwsstellumg wurde
dieses Motiv fallengelassen. Wenn trotzdem die Ausstellung in
Stuttgart ein derartig  einheitliches Bild und geschlossene
Haltung zeigt. so ist das m. E, e¢in Beweis fiir das Konmen der
Verfasser.

Schon iin seinem preisgekrénten Entwurf fiir die Garlenbauaus-
steung in Mitnchen 1934, der leider micht oder mur teil.
weise zur  Ausfithrung kam: ging Mattern bewuBlt
andere Wege der Ausstellungstechnik, indem er
cine sogepannte stumme Fithrung und cine Reihe ausstelbungs.
wichtiger Dinge vorschlug, die dann in ihrer Gesamthaltung ein
kiinstlerisch befriedigendes, cinfaches Bild ergaben. ‘Diesen Weg
sind die Verfasser. Mattern und Graubner, :uch in Stuttgart
gegangen. Das auBerordentlich hewegte Gelinde, Hohenunter-
sohiede bis zu 80 m innerhath der Ausstellung, boten den Ge-
staltern Gelegenheit zu groBer Mannigfaltigkeit. —

Ganz gleichgiiltig, wie man zu cinzelnen Dingen sichen mag, es
muB gesagt werden. daB es den Verfassern gelungen ist, trotz
dieser verfithrerischen Mannigfaltigkeit und trotz «des Grund-
molivs . Tiergarten” c¢ine cinheitliche und in ihrer kimstlerischen
Haltupg vorbildliche Ausstellung zu schaffen.  Selten ist auf
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Bild11: Reichsgarten-
schau Stuttgury 1939
Rechts (anulien): Der
Garton des Kleinst-
hauses. ‘

Entwurf: Gartengestal-
terin Herta Haminer-
bacher, Potsdam-Bornim,
Aunfnahmen aus dem 125 Seiten
umfassetden Bildbericht wvon
der Reichsgartenschau ., Das
Erlebnis cinep Landschaft*, be-
arbeitet von Dr. Erich Schlen-
ker, Stutigart.  Fotos: Migle,

ciner . so groBien Ausstelung die. architektonische Haltung so-  Es geht nicht an, daBf-man bei der Betrachiung ciner solchen

cinheitlich  gewesen ‘wic in Stultgart, selten ist dic groflie Ver-

Leistung Einzeldinge herausgreifl un:d sie nach besonders Kriti-

bindung dieser archilektonischen Stiitzpunkte so gelungen wie  scher Art in ihre Einzelteile zerlegt und letzlen Endes kein gules
in  Stutlgart, und das ist bei einer so groBen Schau das  Haar an ihnen Lk, leh personlich habe fiir die Art des

Wesenltliche.

Rosentales und der Wasserbeoken mit den’ gesehwungenen Ufer-
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linien und fir die Hiutung der Springstrahlen kein Verstindnis
und wiirde e¢s anders gemacht haben,  Aber wenn man schon
Einzeldinge aus dem Gesamten herausgreift, so. muB-man wieder-
um sagen, dafl die Anlage der Wohngirten und ihre Beziehung
zu den mit Obsthiiumen bestandenen -Flichen, die Erdplastik,
der Friedhof, das Rosencafé selbst und Dahliengarten sowie die
Mustergirtnerei so hervorragend und gekonnt sind, da8 sie
endlich fiir die Ausrichtung kiinstlerischer Gartenschaucen maB8-
geblich sein sollten. Nebenher dst die Ausstellung
voll von handwerklich ganz hervorragenden
Einzelleistungen und gibt fiir die Ausfihrung
der verantwortlichen Leitung unter Fiihrung
von Gartendirektor Bauer den Géartnern,
Arbeiternund Handwerkern bestes Zeugnis. —
Abgesehen von Planten und Bloomen in Hamburg (wo Meding
und Plomin ebenfalls eine ausgezeichnete Leistung in dieser
Richtung vollbrachten) und Stuttgart, wiiBte ich keine, wora:s
man bei kimnftizen Gartenschauen apkniipfen kénnte. Der Ein-
fluB des Reichsnahrstandes auf die kiinst-
lerische Gestaltung bei den Gartenschauen
wire in Zukunft zu Gberpriifen, damit nicht so
wnmogliche  Pflanzenbilder umd Pflanzenzusammenstellongen
entstehen konnen® wie bisher. Es ist kiinstlerisch nahezu unmog-
Yich, sogenannte Grappenpflanzungen oder Dahlienschauven so
unterzubringen, daB sie jeden und nicht nur den Fachmann
" befriedigen, es sei demn, daB man wie Mattern in Stuttgart alles

mit einem Schleier weier Cosmeen zudeckt, Hierfiic -hat wieder-
um in Stuttgart Mattern und seinerzeit auch in Hamburg Plomin
das im Rahmen des Moglichen heste Beispiel gegeben.

Ueber Rosenschauen sind schon des Ofteren groBe Diskussionen
entstanden. Meines Erachlens hat hier wiederum Meding und
Plomin in Hamburg mit seinem Rosenhof bei sparsumster Ver-
wendung des Materials eine Richtung gezeigt, die man verfolgen
sollte. Allerdings ‘hat man hier bewulBt ,.Rosengirten™ gewollt
— wihrend man in Stuttgart eine Sortenvergleichsschau der
Landesbauzernschaft zeigte. i
Zum SchluB wire es interessant, zu unter-
stchen, obes richtigist Keichsgartenschauen
in dieser Art diberhaupt in so kurzer Folge
aufeinander zu veranstalten oder ob es nicht
richtiger wiare, Reichsgartenschauen alle
10 Jahre und dazwischenliegend landschafts-
gebundene Gartenschauen zu veranstalten. die
den spezifischen Charakter der Landeschaft
und die besonderen Eigenheiten in pflanzen-
kultureller Beziehung zum Ausdruck bringen.
Dieses wm so mehr, als Dentschland so groB ist. Es witrde dies
auch dazu beitragen. in edlem Wetlstreit. der verschiedenen
Landschaften die in jedem Gebiet veramkerten Krafte zur Ent-
faltung zu bringen. Es miiBle reizvoll sein, im Osten oder im
Sitden des Reiches Gartenschauen aus dem Wesen des Landes
entstehen zu lassen.

Landwirtschaftsrat Carl Wilczek, Weihenstephan:
Ober die Stuttgarter Reichsgartenschau

Es ist unwesentlich, im Rahmen einer kurzen Betrachtung der
Stuttgarter ‘Reichsgartenschau die vorgefiibrien Leistungen  fiir
sich zu betrachlen oder sie gar in gute und schlechte zu teilen;
wesentlicher muB es sein, das Prinzip zu erkennen, das hier
wirksam war, und das in weitestem Umfange unsere Garten-
kunst itberhaupt beherrscht.

1. Die Ausstellung erscheint mir als das Ergebnis eciner noch
nicht restlos itberwundenen Epoche, die im menschlichen Werke
lediglich den Ausdruck des Individuums sah, und dic darum
eine gewisse ‘individualistische Hemmungslosigkeit an Stelle

von volkstums- und landschaftsgegebenen Bindungen setzte. '

Eine solche Einstellung betrachlet den Garten herausgelost aus
seiner natiirlichen Daseins- und Lebenssphare — der ‘Land-
schaft — und sieht in ihm, wie es liberalistischer Weltanschau
ung entspricht, ein restlos ,.privalisiertes” Bodenstiick. Einer
solchen Einstellung ist die Natur nicht heilig, geheimnisvoll und
chrfurchtheischend, sondern ,,interessant”. Ein Kreis von ,,Gar-
tenistheten™ achtet -wohl songfallig darauf, daB z. B. én jhren
Wohnungen das einzelne sich der Gesamterscheinung einordnet,
erkennt den Garten aber nichit als Teil in einem simnvollen
Zusammenhange der Landschaft und leugnet also damit, daB
Gartengestaltung auch Landschaftsgestaltung sein muB., —
Heinrich Franke sagt. im Vorwort zu einem Werke:
w+Ebenso wie die vilkische Bewegung die geschichtlichen Ereig-
nisse neu bewertct und danach einteilt, ob sie dem Volkstum
und der Rasse miitzlich oder schiidlich gewesen sind, so wird
man jetzt auch zum baugeschichtlichen Erbe eine andere Stel-
lung einnehmon miissen wie bisher. Wer mithelfen will, den zu
weit getriebenen Individualismus im Bauwesen zu bekidmpfen
und den -Weg zu einer Gemeinschaftsstruktur anzubahnen, inu8
auch beim Riickblick die bauliche Leistung des Volkes selbst,
das namenlose Schaffen mngezédhlier Geschlechter, deutlicher in
das Gesichisfeld riicken und zu den verborgenen «Quellen dey
Entstehens hinabsteigen; er muB mit den Werken der
bodenstidndigen Krifle selbst unmittelbar
Fiihlung nehmen".

Ich hore die Frage: ,,Was hat das mit Gartenkunst und der
Stuttgarter Reichsgartenschau zu tun?"

Offenbar sehr viel: Die groien, tiefgehenden Erkenntnisse
nationalsozialistischer Weltanschauung = gelten nicht nur _fiir
eine Einzelerscheinung, sondern fiir den ganzen Umkreis kul-
tureller Arbeit; alle Kulturleistung kann nur als Einheit betrach-
tet werden; d. h.: auch der Garten als wichtiger Bestandteil
deutscher - Wohn- wnd Lebenskullur unterliegt den gleichen
Gesclzen wie Kunst, Ethik und religiose Vonstellungen und kann
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sich also volkstums- oder blulsmiaBigen Bindungen nicht

entziehen.

Unsere Gartenkunst bictet leider noch immer ein Bild, wie es
auf anderen Gebielen bereits mehr oder weniger verdrangt wor-
den ist (Literatur, Malerei, Baukunst usw.), nimlich: das Bild
eines ,zu weit getriebenen Individualismus“ und betrachtlicher
Ratlosigkeit.

Die Betrachtung der Geschichte zeigt, dag das Individuum im-
mer nur Bedeutung hatte im Raume festliegender Bindungen,
die durch Volhstumseigenart bestimmt sind, d. h. der echte
Kiinstler warimmerdas Instrumentdes Blutes
seines Volkes. So vermogen wir die deutschen Maler von
den Italienern, Franzosen, Spaniern zu unterscheiden und be-
stimmen unler den deutschen leicht Niederlander, Rheinlander,
Oberdeutsche usw.; wir vermogen trotz der einheillichen imne-
ren HalWung deutscher Gotik die niederdeutsche, rheinische,
oberdeutsche usw. zu erkennen. Das gleiche gilt fiir den Garten
historischer Zeiten. Sogar der formale Garten Frankreichs ent-
widkelte in Deutschland landschaftsbedingle Variationen, d. h.
Formen, die auch in ihrer vélkisch bestimmten. Haltung von-
einander abweichen; Der: niederlindische (Hemsteede) und der
niederdeutsche Barock-Garlen (Herrenhausen). Sie sind groBriu-
mig, einfach in Teilung und Ordnung, frei von Pathos und
schwunghafter Dcklamation. — Der mitteldeutsche Barock-
Garlen umfaBt alle Anlagen von Pillnitz diber Sedlitz nach
Pommersfelden und Marquardsburg bis Veitshochheim: Ins
Gutbiirgerliche gchend, unmonumental, reich an intimen Ein-

- zelheiten, meist unheitlich und gartenmiBig. — Der bayerische

Barock-Garten (Nymphenbunrg, SchleiBheim): Stark und monu-
mental, voll Schwung und Pathos im Raumeindruck (ich weiB,
Girard war ein Franzose). — Auch die entsprechenden Formen
des Ostens (Potsdam, Oliva) sind aus der Landschaft beweisbar.

Noch mehr gilt das aber fiir den Landschaftsgarten der groBen
Epoche im Anfang des 19, Jahrhunderls, fiir die Giirten von
Sckell, Lenné und Piickler. — Das heit also. auch hier: Alle
kulturelle Tat ist in threm Ausdruck und der inneren Haltung
bestimmt durch Volkstim wund Landschaft. Ebenso wie der
Deutsche nur charakteristisch ist als Deutscher, der Franzose
als solcher — und im einzelnen der Bayer als Bayer, wenn er
die Ziige seines Volkstwms triigt —, so kann die Eigenart jeder
kulturellen ‘Tat nur leben aus der Eigenart des Volkslums und
Raumes. Es gibt keincn internationalen ,Charak-
ter”, internationales Gesicht ist Charakter-
losigkeit.



Bild 1 und 1a: ,Der Garten in der Landscharte,
Aus: ,.Grundlagen und Grundbegriffe der deutschen (iarten- und
Landschaftsgestaltung™ vor Carl Wilezek: Verlag Paul Parey.
Berlin SW. .

Die Abb. 1 nnd 1a geben einen Bepriff von der miglichen engen Be-
Zzichungen zwischen Landschaft nnd Giarten: Landschatt der Wilster.

marsch und ein Guarten in dieser Landschatt. Mensch, Flans, Garten
and Landschaft sind hier zir engsten Einheit verwachsen: sie nm-
tagt gleichermaBen Raumerscheinnng nnd Stimmungsinhalt.  Die
elementare Kraft der Gartenerscheinung wird nuar unbetriichtlich
gestort durch das ..moderne” Gartentor: hier war nicht der Baner.
sondern stiidtische Technik am Werke.

:AunseinemSondergartender Reichsgarten-
Stuttigart von Gartengestaiter Adolt Haag, Stuttgart.

Es ist wobl so, daB dieser Ausstellungsgarten ,Natiirlichkeit”, N a -
turmnii he anstrebt. Zur Erreichung dieser geht er jedoch auf Irr-
wegen: Die Treppe versucht offenbar Naturnihe zu erreichen
durch Naturformigkeit, d. h. das Material behiilt seine natur-
gegebene Form und wird in ciner Art verbaut, die den Eindruck des
natiirlichen Zufalls erwecken soll. Das isi der fundamentale Irrtum
solcher Gartengestaltung: Eino Steintreppe im Garten ist nar als
werkgerechte Arbeit, als sichtbares Menschenwerk, ja als Architek-
tur denkbar; ihre Form ist nur dann wertvoll, wenn sie das Ergeb-
nis planvollen. menschlichen Gestaltungswillens ist. Als Nach-
shmung natiirlicher Zufallsbildung erweckt sie mur dem Eindruck
der Verspieltheit, den der Garten iiberhaupt in groBem Umfange er-
waekt. Solche Dinge stehen auf der Stufe der schlechten .Natur-
holzmébel* und iihnlicher Spielereien, die dem Stiidter ein Ersatz fiir
Natur sein sollen. Der unverbildete Mensch will in seiner Gestal-
tungsarbeit das tote Material heherrschen, weshalb seine Werke
stets in einem gesunden Spannungsverhiiltnis zur Wirkungstendenz
der pflanzlichen Umwell stchen miissen. Es gibt keinoe Mbg-
lichkeit der Anglecichung von Architekturen an
die natitirliche Umwelt durch Formgebun‘f nach
dem Mmnster natiirlich-amorpher Zustiinde; das
ist vielmehr technischeund gestalterische Ver-
wahrlosung wnd nicht Natirlichkeit.

Dem aber, was an sich Nuturniihe (Landschaftsniihe) atmea sollte
(der Prlanze, dio gerade in der naturnahesten Form und Situation
von einzigartiger Wirkung zu sein vermag), wird eine villig fremde
Tendenz verlichen, wodurch auch sie zur kraftlosen, spielerischen Er-
seheinung wird, Die Pflunzenauswahl erstreckt sich (nieht nur in

diesem Garten) inQewissem Umfange anf pflanzliche Abnormitiiten
und pathologische Formen (zwergige, bizarre, absurde, kriechende
Kriippel-Formen ete.)., anch auf dorchaus fremde Gewiichse. Wenn
eine irregeleitete giirtnerische Arbeitsrichtung solche ,Kretins™ tiir
gartenwitrdig erklirt, so ist das der grioSite Giirtnerirrtum aller

Zeiten; denn unser Garten ist koeine Abnormititen-
schanu

Es ist unverkennbar, dag in der Gartengestaltung solcher Art Ein-
fliisse des japanischen Gartens wirksum sind. Der Vergleich mit
Abb. 2a zeigt das deutlich wie auch der Ausspruch eines Gestalters:
Alle Kunst ist Andeutung*. Hier liegt der Irrtum: Japanische Gar-
tenkunst (wie iiberhaupt ostasintiscbe Kunst) ist in hohem MaBo
~Andeutung®, weil der Ostansiate aus seiner wecltanschaulichen Hal-
tung herans in seiner Kunst (wie im Leben) das Sichtbarwerden des
Aktiven, Resoluten und des ahsoluten Ausdrucks ablehnt. So deuten
einige. wie zufiilliz daliegende Steinplatten wechselnder Form und
Art. die im_einzelnen noch eine besonderc Bedeutung haben (Reste
usiatischer Urreligionen) nur ganz unklar einen Weg an. Dic jupa-
nische Gartenkunst scheut Entschiedenheit, Symmetrie, Wieder-
holung, und so versinkt der japanische Garten in Formlosigkeit. Das
deutsche Kunstwerk ist dagegen kraftvolle Vollendung und Wirklich-
keit.

Bild 2a: Typiseher jupanischor Garten.



Und das ist der Hauptiertum anserer Gartengestallunyg:  Die
Gartenform unserer Zeit Cist Jinternational geworden, insheson.
dere anech, was die Pllanzen anbelrifTt chezéichnend ist dafiir
cine gewisse Benennung fiie Stuttzart  LDer Weltgarten®, die
man adlerdings positiv versteht).

Verstiirkt wird dieser oben dargestellte Eindruck noch durch
den tholte ichr  verungliicklion Awsspruch des an der Ausstel-
lung filvwend  bheteiligten  Gartengestalters: JMan  kann alles
machen, man muf3 es nur Konnen!™ Nein! Wenn ein Kiinstler
cine kuiturelle Sendung erfiillen will, dann kann er nur in der
Sprache svines Volkes reden,

2. Nicht nur die Ausstellung, sondern die Gartengestaltung
unserer Zeit iiberhaupt erscheint weiter als das Ergebnis der
Einstellung, dall der Girtner wichtiger sei als der Garten: dazu:
- Der Gartengesialter sieht im Wohngarten nur das Ergebnis
der girtnerischen Arbeit, die gdrtnerische Anlage. So
sagt z. B. Camillo Schneider: ..Das Worl Garten im urspriing-
lichen Sinne bezeichnet einen gegen dic Umwelt abgeschlosse-

ildd: Hausgartrender Reichsgavrtenschan Stutr-
st von Gartengestalier Otto Valentien, Stuttzart., Foto: Magle.
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nen, einen wmgiirteten, cingebhegten Platz, auf dem der Besitzer
Pflanzenzucht treibte, — Im  Altnordischen bedeutet ,,gards”
Hauswesen, .gardre - Zaun, Gehege, Hofraum. - Im \ithoch-
dentschen bedeutet , zart” Kreis. Wenn wir bedenken. da8 die
indogermanische Wurzel .ghord” m griechischen Worte
LChoros® = Kreis, Finfriedigung. wie auch im rémischen
LChorus' erscheint, wenn wir wissen, daB der Raum um
das Bauwernhaus in manchen Gebieten Norddeutschlands bis ins
spiite Mittelaller Kredbsform besaB, so ist wohl anzunehmen, da8
es sich im Urbegriff .,Garten™ nicht um eine technisch-sachliche
Angelegenheit handelte, sondern um einen kultisch-rechtlichen
Beygriff, (Betrachte die Kultverwendung der Kreisform.) Dieser

Jkultische Begriff des ,.Friedens” um das Haus, der im Worte

Einfriedigung erhalten bliech (indogérmanisch: p ri; germanisch:
fri: altnordisch: fridr)., hat die weohselnde Bedeutung
von ,frei, versbhnen, schonen, behiiten, lieben™ (nach Kluge).
Wie -die alten Vorstellungen vom Garten beweisen, handelt es
sich “hier also nicht wm den materiellen Inhalt oder éine tech-

nverwendung

der Pflanz
nnd

Bild 3a: Darstellang [
Japanischen Hans

und FPtlanzenzucht im
Garten.

Der uns fremde, japanische Geist in den Giirten unserer Zeit duBert
&ich vornehmlich in Pflanzenauswahl und -hehandlnng. qu Japaner
ist die Prlanze. die Blume mit nnpersénlicher Eigenart,
mit ahstrakt deutharer Form von besonderem Werte (Abb. 3a). Er
beohachtet die Absonderlichkeit ihrer Form, threr Linien und thren
Rhythmus, voriindert nie in seinem Sinne, spreizt ihre Zweige, zwergt
nnd verformt sie:s denn die Form, und zwar die symbolisch
deutbare Form, steht dem Japaner im_ Vordergrunde des Inter-
esses. Die Abh. 3 (Ansstellnngsgarten) zeigt uns die Wirksamkeit
dieses fremden Geistes im derzertigen Garten in Dentsehland: Ursache
zar Ptlanzang dieses seltsamen (iebildes (Rhus) war nicht Liebe
zur Pflanze, sondern lediglich intellektnelles Interesse an der Form.
Dem Deutschen dagegen ist sein Verhitltnis zur Pflanze, zn Natuor
und_(Garten, nicht cine Sache des Intellekts, sondern durch seelische
Bedfirtnisse nnd Bindungen bhestimmt, wiihrend der japanische GGarten
darchansseelenlosnndstimmungslosin unserem
Sinne ist. — Der Respekt vor den Kultarellen Leistnngen anderer
Vilker sollte uns bhehfiten, da8 wir Dinge, die der weltanschanlichen
Haltung des Japaners entsprechen und fitr ihn bedeuntungsvoll sind,
zu unserem Spielobjekt machen.

Gerade was die Pflanze anbetrifft und ihre Verwenduang, ist die Ans-
stellung ein Beweis dafiir, daB der Giirtner sich wichtiger dinkt als
der Garten:; denn welche Gesichtspankte bestimmten wohl die Ptlan-
zenauswahl der sogenannten .Sommerblumenwiese* und der Pflan-
zungen an den drei gestaffeiten ,,Weihern*? Anch hier scheinen
noch klare Begriffe und Vorstellnngen zu fehlen, die gerade die
Arbeitsgrandiage des Landrchafisgestalters sein miiBten: Eine
Blumenwieso ist das Ergebnis der Lebenskrifte einer hesonderen
Landschaftssitnation, eine lLebensgemeinschaft. Das gilt ebonso fiir
Uferbildungen, wie fitr Wald, Heide, Aue ete. Eine Steigernng
solcher Bildungen ist nnmiglich zn erreichen durch giirtnerische

Ziichtungen und girtnerisch¢ Kuoltnrgewichse; sie kann nur
arfolgen auas 'den Bedingnngen der Lebens-

gemeinschaft selhst, d.h, duorch Vermchrung, Verdichtung
ihres natiirlichen Pflanzeninhaltes. Alles andere zerstirt den star-
ken Ansdruck der Einheit.. Girtnerische Kulturpflan-
zen gehdren aber auf Beete., wodnurceh sie ihre
lLandschaftsferne dentlich zam Ansdruck hrin-
g on; das ist biinerliche Praxix seit Jahrtausenden.

v«




das innere Verhiltnis
Landstiick um secin

sondern wm
diesem

nische Funktion,
des Menschen zu
Haus.

b) Rein gitrtnerische Einstellung betrachtet die Pflanze isoliert
aus jhren natiirlichen Gemeinschaften und Zusammenhiingen,
steigert diese Tsolierung und vermag darum die Landschaft und
thre natiirlichen Erscheinungen nicht mehr als Einbheit, als
Ganzes zu betrachten und zu verstehen. Es steht also die Pflanze
als ,.gartnerisches Produkt”, darum also auch in pathologischen
und sonstigen abnormen Formen im Vordergrunde eines kiinst-
lich "gewcckten Garteninteresses, das oft zum dden Sammel.
interesse wird und schliellich zu ecinem  Zustande, wo der Gar-
tenbesitzer die Pflanzen wie Briefmarken sammelt.
‘Inwiefern kann unser Garten nun aus Volkstum und Landschallt
wiedergeboren werden?

Das Bild wnserer Kulturlandschaften ist nicht ein Zufallsergeb-
nis: Der Mensch unterliegt den Einflitssen seines Lebensraumes
und wird, wenn seine seeclische Grundhaltung auch blutsmiBiz
festliegt.” von den Kriften seiner Landschaft mibgzeformt  (vgl.
z. 'B.: Bauer, Waldbewolmer, Gebirgler, Kiistenbewohner, Stad-
ter usw.). Die so entstandene FEigenart muB8 sich natiirlich

wiederum bei der menschlichen Arbeit an der Landschaft

_selbst auswirken, wird also gleichsam wieder in die Landschaft
zuriickgestrahlt ru'nd zeigt sich- im Hausbau. der Dorf- und
Flurordnung, im Gartenverhaltnis, in  Walderhaltung - und
wvernichtang, in Wirtschaft ond Runst osw.; kurz: Mensch
und Landschaft stehenm in enger inmerer
Wechselbeziehung Wir kénnen wohl sagen: Die Land-
schaft lebt in der Secle der Menschen und die Seele der Men-
schen in der Landschaft.

Die Garten, also. unlésbare Bestandteile unserer Kulturland-
schaften, miissen also bestimmt sein dorch diese Beziehungen
und durch die elementaren Naturgegebenheiten der l.nnrlsch.rf-
ten, wnd zwar handeM es sich h|~cr mch! um dic Einzelheiten,

sondern zundchst vm die Erreichung eines engen

Raum- und Stimmu nwgs'konl:v'kfcs der Garten
zu ihren Landschaften, Dieser wird erreicht durch:
Eine Geslaltung im Sinne des dewischen Natur- umd Garten-
verhillnisses und micht nach- den Mustern jxpanischer oder
sonstiger asiatischer Vorstellungen, auch nicht nach den Vor-
bildern des romanischen Sivdens;

die Betrachtung, daB dic Girlen eine wesemntliche Funkfion in
der Kulturlandschaft zu erfiillen f:xben, da8 sie deren unlésbare
Bestandteile und darem nur als lrndschaftswesentliche Gesamt-
bildungen tragbar sind; eine individualistische Einzelbehand-
lung der Girten zerreiit solche Zusammenhange;

Auswahl :der Pflanzen (mit Ausnahme der Kulturpflanzen) nach
den Gesichispunkten der Bodenstindigkert (Seifert);
Gelandegestaltung aus dem Landschaftscharakter; d. h. nicht
nach einer giirtnerischen Normal- and Kealvorstebung von z. B.
natiirticher Gartenfliche (Wellen und Mulden):
Terrassenbildung wnd Herstellung von Einschnitten nicht nur
als auf den Einzelgarten bezogene Erscheinungen, sondern als
Gesamthildung im Zusammenhang der  Garten aus den land-
schaftlichen  Gegebenheiten:  hierbei  sind “értliche  Uebungen.
Materialien und Pflanzungen richtunggebend;

Beachtung von Arl und Malerial des Wegebaues, der  Ein-
friedigungen, des Gartenbeiwerks . als  landschaftsgebundene
Erscheinungen.

Das sind alles aber nur kuru- Andeutungen. Zur gegebenen
Zeit wird der Verfasser auwf diese Dinge ausfithrlich eingehen.
Der innerste Sinn dieser Bemiilrungen ist <leutsche Welthetrach-
tung schlechiweg: \Es ist dasallgemeine Gefithl fiir
das Untergehen des Ein: lcln en imGanzen, das
Gefiihl, d’lﬂ jedes Wesen erst im Zusammen-
hange mit anderen, mit der ganzen Welt Sinn
und Bodmulung haben kinne” (Hc.irnri‘ch Wolff-
Vin).

Bild 1 und 1a: Photo Wagner, Erfurt;
Bild 2, 2a, 3a und 4a: Wilezek, Weihenstephan:
Bild 3.und 4: . Migle, Stuttgart,

das Rosental der Reichsgarten-
von Gartengestalter Hermann Mattern,

Bild 4: Blick in

schaua Stuttgart
Potsdam-Bornim.

Bliek in einen .Bauerngurten

Bild 4a:
Diec Abb, 40 zeigl, mit- welcher Promptheit der ratlose - Bauer.
der Aunsstellungs-, Vorbilder® (wie itherhaupt das stitdt, Vorbild) fiir
Rat und ehrliche Hilfe nimmt. in seinem Garten  reagiert. Und das
ist es, was uns veranlassen sollte, nur mit dem grioliten Ernst an
alle Fragen einer Gurlen-Ausstellung heranzugehen. Die leichtfertige
Meinung, es handelo sick doch’ nur nn eine ,.Ausstellung™,  wao
Sensution und Propaganda die Hauptrolle spielen, st ja sehon” mm-
Weile als Vergehen erkannt, Nicht das lnteresse des

Giirtners oder dioe pcrnunllcho Meinung dex Gar-
tengostultoers dart hiorim Vordergrunde stehen,
sondernnurdas kulturelle Leben anseres Volkes,
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Professor Alwin Seifert, MGnchen:

Ober die Stuttgarter Reichsgartenschau

S~ Nnur soviel &ei hier gesagt dag ich meinen Berulsgenossen
empfehlen miéchte. nicht mit eirer vorgefaBten Meinung an sie”)
heranzutreten. Wer ey von vornherein ablehnt, andere als die
lehr- und schnlmiiBig nberlieferten Anschaunngen iiber Garten-
kunst gelten zu lassen — es gibt ja leider noch. viel mehr
solchor Leute unter denen, die sich Gartenkiinstler nenmnen, als
man denken sollte — dam ist nun einmal nicht zu helfen, er
wird durch keine Erfahrungen ans seiner Riickstiindigkeit her-
ansgehoben werden. ‘Der soll ‘aber auch lieber zn _Hanse bleiben
anstatt Geld und Zeit za einer zwecklosen Reise zu ver-
schwenden.*

Schriftleiter ¢. Heickeinder , ,Gartenkuanst*
1907, 8. 138,

Mit solchen und noch schérferen Worten bedenkt Heicke in
einer sehr frischen Auseinandersetzung jeme Krittler an der
Mannheimer Gartenausstellung 1907, die empdort waren daritber,
daf Loien and Dilettanten. namlich Architekten wie L&uger,
Behrens und Muthesius und Maler wie Schultze-
Naumbmurg, in die dem diplomierten Gartner vorbehaltenen
geheiligten Bezirke eingebrochen waren und unerhorte. ja hoch-
verraterische Forderungen und Vorbilder aufgestelit hattem.
Jeder wird heute zugeben, daB Heicke damals den richtigen,
namlich den weiteren Gesichiskreis hatte und da8 jene Mann-
heimer Revolution die Voraussetzangen schuf za einer Entwick-
Iang, die die deutsche Garlengestaltung in onseren Tagen
die vorderste Front der auf diesem Gebiet itberhanpt tatigen
Nationen stellte.

1939 schlug wieder die Empdrung hohe Wellen, diesmal fiber
einen Fachgenossen, der alles, was an architektopischer Garten-
gestaltung seit 1907 gelernt worden war, wieder iiber den
Haufen zu werfen schien. Die Eatriistang der einen fand harte
Worte, wie Kuolturbolschewismus, undeutsch, asiatisch; die Be-
geisterung der Gegenseite war um so groBer — triftige Griinde
zu dem Versuch, den Dingen einmal aaf den Grund zu gehen.
In der Tatsache, daB sowohl Gegner wie Freunde des in Stutt-
gart zur Erdrterung Gestellten mich um eine freimiitige Kritik
baten, ist wohl das Vertramen ausgedriickt, daB dieser Versuch
so objekliv und sachlich untermnommen wird, als es einem Zeit-
genossen und an «der Entwicklung der Gartengestaltung selbst
Betleikigten mur maoglich ist. Ob dabei wirklich Grundsatzliches,
also Allgemeingiiltiges zutage kommt oder es doch nur bei einer
personlichen Ansicht bleibt, mmB offen gelassen werden.
SchlieBlich geht es doch mm Dinge, mit deren jeder einzelne
sich auseinandersetzen mruB, allerdings ohne Voreingenommen-
heit und ohne Einengung des Urteils durch den engen Zaun des
Herkommens, durch Schulmeinung oder gar durch Schlagworte.
Zunichst muB der gefihrlichste Stein des AnstoSes weggeraumt
werden: jener Gegensatz zwischen beamteten und freischaffen-
den Gartengestaltern, der ganz ummbtig in die Auseinander-
setzungen hineingetragen worden ist. Wir wollen eindeutig fest-
stellen, daB es ausschlieSlich um die Leistung geht. Schon in
zehn Jahren fragt bei irgendeiner kiinstlerischen Schépfung
niemand danach, ob ein Freischaffender oder.ein Beamter ihr
Urheber war, sondern nur danach. ob sie gut ist. Dabei darf
jedoch nicht iibersehen werden, da der beamtete Gestalter es
viel schwerer hat, die Grenzen des Hergebrachlen und Gewohn-
ten zu iiberspringen und Neuland aufzuzeigen. Schon deshalb
ist das Andenken Enckes als des wohl groBten Meisters
der Gartenkumst der letzten Jahrzehnte ganz besonders hoch
zuhalten.

Sodann muB ich sagen, daB ich die Ausstellung nicht in allen
Einzelheiten und leider nicht in verschiedenen Jahreszeiten
gesehen habe, Mein Urteil beruht auf griimdlichen und kritischen
Rundgiingen Ende Juli. Das Ergebnis schon des ersten aber
war im Gegensatz zur Erwartung — man' hatlte mir vorher
manchies Schlimme erzihlt und auch durch Bilder belegt — eine
und - die ambedingle Ancrkennung

ganz  grolle Freude
e¢iner sehr groBen kiinstlerischen, techni-
schen und girtnerischen Leistung Alle Kritik

kommt crst weit nach ‘dieser ganz eindeutigen und ausdriick-
lichien Festslellung.

Was die Stuttgarter Aussiellung vor allen frilheren so aus-
zeichnet, das ist die heschwingte Leichtigkeit und Lockerheit

*) Dio Mannheimer Guartenausstellung 1907,
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des ganzen weiten: Gebivtes, die es miglich macht, wirklich en!-
spannt darin herumzugehen, sich an das zu halten, was einem
gefillt wnd alles zu {itbersehen, was einem nicht behagt. Sicher
ist diesem Vorzug in erster Linie der ganz ungewdhnliche
Publikumserfolg zuzuschreiben, der ja kein MaBstab fiir die
Héhe einer kiinstlerischen Leistung sein kann, Man sage nicht, -
das sei eine gliickliche Eigenschaft des von der Stadt zur Ver-
firgung gestellten Gelindes, Denn was man heute sieht, muBte
aus awnfgelassenen Steinbrirchen und riesigen Hauvsnriillablage-
rungen erst  geschalfen werden. Man hitte es ebensogut auf
starre Achsen und Abgeschlossenheit ausrichten konmen, wie es
Mattern auf- Zwanglosigkeit und Fernblicke hin umgestaltete.
Der zweite Vorzog, den die Stuftgarter vor den bisherigen
Gartenbaumusstellungen voraws hat, ist die hohe kitnstlerische
und handwerktiche Qualitit alles Gebauten. Auch hier darf
man nicht sagen. diese  sei das Verdienst des Architekten
Graubner und seiner Milarbeiter. Es ist das Verdienst Matterns
insofern, als er eben den richtigen Architekten mitgebrach! nnd
in hester Kameradschaft mit ihm gearbeitet hat.. An dieser
Kameradsohaft fehit es eben noch recht oft, und dem allein
sind somnst manche Halbheiten und offenkundige MiBerfolge
zazuschreiben.

Bisher waren Ausstellungsgebaude fast amsschlieBlich eine An-
gelegenheit rein industriemaBigen Banens mit ditnnen Schritt-
hobzern, Gipsdielen, Faserplatten, Drahtziegelgewebe. Dach-
pappe. Zement wund all diesen Fabrikerzengnissen héchst
zweilelhaften Kubturwertes. Die Ziricher Landesausstellung
zeigle alle hier gegebenen Moglichkeiten. In Stutigart warde
bhewiesen, daB man grofe, helle Aunsstellungshallen vielseitigster
Verwendungsmoglichkeit anch vom Handwerk her auofbanen
kann: diesc Hallen, deren Gesicht von bester Steinmetz-,
Zimmermanns. und Schmiedearbeit bestimmt ist, bediirfen
ketner schmiickenden oder verhitllenden Zutaten, sind auch leer
schén und ein kiinstlerisch vollkommener Rahmen jeder Art
Aunsstellung.

Hier mag gleich eingeschaltet werden, daB die Bindekunst-
ansstellung, die Ende Juli in der groBen Halle aufgebaut war,
Bilder von erlesenstem kiinstlerischen Geschmack bot, wie ich
sie noch aunf keiner Schau dieser Art gefunden habe.

Der auBergewdhnlich schone Hoheitsadler von Bildhauer
Hedblom und Schmiedeéemeister Fromm mag mit
der Gartenschau an sich michis zu tun haben; da8 man ihn dort
sah, war aber eine groBe Freunde.

Matterms Verdienst ist die handwerkliche Vollkommenheit aler
‘Mauern im ganzen Ausstellungsgelande. Besonders bei einzel-
nen Hochbauten, wie der Waldkapelle und der Schutzhiitte im
Wildblumengarten, ist eine Meisterschaft des Mauverns mit
Naturstein erreicht, der wir selbst aus den besten Zeiten der
Steirmetzkunst nicht viele Beispiele an die Seite zu stellen
haben. Nur wer sich selbst jahrelang um die Wiedererweckung
cchten Maurer- und Steinmetzhandwerksgeistes aus der volligen
Verwahrlosung des letzten Jahrhunderts bemiiht hat, kann  er-
messen, welch groBe Leistung vor allem in der richtigen
Fithrung der Handwerksleute hier vorliegt. . Das Erstaunlichste
ist, daB alle Mauern, auch die der Kapelle und Schutzhiitle,
von Gartnern aufgesetzt wurden, )

"Um gleich beim Gebauten zu bleiben: Die Wasser-

becken sind nicht gegliickt. Mogen sie auf mancher Aussteltung
der letzten Jahre allzu starr und gewinkell gewesen sein, in
Stuttgart hat eine an und fiir sich erwiinschie Lockerung zur
Formlosigkeit - gefiihrt. Man kann nicht @wei Seiten' cines
Beckens gradlinig in Stein und dic zwei anderen wellenformig
in Rasen ausfiihren, Geschnittener Rasen ist wie Stein ein
kiinstlicher Baustoff, der nur +in gebundener Form, nicht in
naturnachalvmender, verwendet werden kann, Deshalb hiitte
auch - die wvielleicht landschaflsgegebene  Uferlinic ‘der  Stau-
becken entweder nach Kreis- oder Rechtecklormen umgestaliet
oder aber mit einer richtigen Uferflora bepflanzt werden
miissen. Mit dieser aber hiitten sich die Springstrahlen in den
Stauweihern schlecht vereinen lassen.

Mit Springstrahlen: haben aber nicht nur Stutigarl, sondern
auch Essen und Diisseldorf kein Gliick gehabt.  Auf der Pariser
Weltausstellung 1937 gab_es unter dem Trocadero auoh schon



dic schriigen. Wasserstrahlen wiec im  Eingangs-
becken von Stuttgart; trotzdem sie dort 60 m weit
sprangen, erinnerten sie doch viel mehr an Feuer-
spritzen als an Kunstformen. Und all die Unruhe
und kleinlichen Kunststiicke, die heute versuchl
werden, das nervose Auf wnd Ab von Stutbgart
wic die Glashausnachahmungen oder das  wilde
Durcheinander der groBien Diisseldorfer Maschi-
nerie, von  Himbeer- und Waldmeisterfarbungen
ganz za schweigen, konnen doch an den ein-
maligen Adel der Ferrenhduser Fontane gar nicht
heran. Neben dem senkrechten Springstrahl gibt es
als Kunstformen des bewegten Wassers. wohl nur
noch die hauchdiinne Glocke (wie in bésonders
schoner Art im Hintergrund der Freilichtbiihne von
Herrenhausen) und den Ueberfall iiber die Stau-
wand. Alle wirkliche Kanst st sehr einfach, und
im Garten wmuB sie es noch mehr sein wie auf
anderen Gebieten,

Wir wollen aber nicht vergessen, daB sich in Essen
roch viel verbogenere Wasserbecken seit 1929
unangefochten erhalten haben.

Undnun zam Gewachsenen, zum Gart-
nerischem.

PDa mu8 snan sich zunichst einmal klar sein dar-
ber, daf eine Gartemschau, die nur Verndinftiges
zeigt, nur brauchbare Vorbilder fiir jedermann, nur
dem Wesen des Gartens und der Pflanze GemaBes,
keine Ausstellungswirksamkeit hat. Sie fesselt nur
den Fachmann, der itberall seime verstindige Mei-
nung bestatigt findet. Zu einer richtigen, also wir-
kungsvollen und damit erfolgreichen Gartenans-
stellung gehoren Uebertreibungen, entweder nach
der Zahl (100000 Rosen auf eimem Beet! 300 000
ausgepflanzte Blumenzwiebeln! oder die Massen-
pflanzungen von Dresden 1936) oder nach der Form
{der Zickzack von Stutigart 1925, der Sargdeckel
der Gruga 1929)  oder nach Schlagwortcn “(»»Der
kommende Garten™, der durchaus keiner war) oder
in Motiven irgendwelcher Art. DaB von Diisseldorf
1937 so wenig geredet wurde, hat letzten Endes
seinen Grund darin, daB sie voll war von brauch-
baren Vorbildern. Wenn von Stuttgart so viel ge-
redet wird, dann miissen dort Uebertreibungen
neuer Art sein. Und sie sind da als Schattenseiten
jener Lockerheit, die ein so groBer Vorzug dieser
Ausstetlung dst.

Zwei ganz besonders gelungene positive Leistungen.
die ihr zu danken sind, migen zuerst vermerkt
wenden. Da war ein Waldstiick unterpflanzt nicht
mit, sagen wir Gartnerpflanzen — wie man das oft
sieht und wobei tmuner Unmogliohkeiten entstehen,
von denen etwa der PreiBelbeerteppich unter Ulmen
in Dresden eine Harmlosigkeit war —, sondern mit
Gundelrebe aus einem echten Wald, Soziologisoh
vielleicht nicht ganz richtig (ich habe es nicht dar-
aufhin angeschen und es handelt sich ja micht um
einen Schulgarten, sondern um_ eine Ausstellung),
in der Wirkung aber ausgezeichnet; nur haben
nicht viele darauf geachtel.

Die andere war die Bepflanzung der groSen
Schmuckbeetfliche mit Salvia splendens, Verbema
venosa und Ageratum in der gefihrlichsten Farb-
stellung — scharfrot und lila —, die man sich iiber-
haupt denken kann. Man weil, daB diese Dekora-
tionspflanzen auf geordnete: Beele gehéren in
irgendwie mathemalisch faBbaren Fonmen. Hier
waren sie in freiester Anordnung flichenhaft zu-
sammengesetzt zu einem schlechtweg meisterhafiten
Bild — das allerdings nur einem Mecister und wohl
nur auf ciner Ausstelung erkaubt ist. Die Stauden-
- und Sommerblumenwiesen der letzten Jahre waren,
denan genommen,  eine kiinstlerische Unmméglich-
keit, weil man mit Kulturpflanzen nicht Natur-
formen nachahmen kann. Gegen die Stuttgarter
Schmudkfliche kann man nichts einwenden, weil
an ein Naturvorbild gar nicht gedacht ist.

Retchsgarfenschaun Stattgart 1939.
Oben: Gartenhaus in einem Wocherendgarten. Entwar!
Gartengestalter Oftto Valentien, Stottgart. Fotos: Magle.

Mitte: Aus dem Garton eines Siedlungshausoes. Entwart:
Gartengestalter Hermunu Mattern, Potsdam-Bornim. )
Unten: Beim Kleinsiedlerhaus. Hausentwurf: Architekt
G 6 rz, Wiesbaden. Gartenentwurf: H, Mattern, Potsdam.Boraim.
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Anders ist das mit all den Staudenpflanzungen, die locker im
Rasen verlaufen. Unsere Stauden — fiic Einjahrsblomen gilt
das gleiche —— sind entweder hochgeziichtete Kulturpflanzen

ader auslindisch. und wenn sic beides nicht sind. danu sind sie

doch keine Wiesenblumen jener Arten (wic etwa der weille
Germer. oder der gelbe Enzian auf den Almen), die wuf eciner
zemihten oder abgeweidetén WiesentEiche allein stehien bleiben.
Also gehoren sie auf Beete, und das . nicht nur aus Kitnstlerischen.
sondern -auch aus praktischen Griinden.  Wenigstens fiir die
Stauden als den wichtigsten Werksloff. des deutschen Gartens
miissen -die Ausstellungen insoweit Vorbild sein, daB nicht in
den Gartenfreunden die fulsche Hoffnung crweckt wird, man
kénnte so romantisches Herauswachsen von Stauden. aus geptleg-
tem Rasen airch zu Hause awf die Dauer haben. Fiir den Auf-
wand an Pfllegearbeit. der da mit der Zeit anfidllt, ist auch der
fanatischste Gartenmann nicht zu haben: schlieBlich walzt er
eines Tages doch mit der Rasenm&himaschine Gber die Herrlich-
keit hinweg und stellt jeme gerade Grenze zwischen Rasen und
Stauden her, die im . deutschen Bauerngarten seit einem -Jahr-
tausend itblich ist.

Stauwden locker in Rasen itbergehen zu lassen. der mun einmal
regelmaBig gemaht werden muB, gehort zom handwerklich und
kinstlerisch Schwersten. was es in der Gartengestaltung gibt.
Am chesten geht es noch bei Gehélzunterpflanzungen. In dem
ZerflieBen der Staudenbeete aber, wie es schon seit Fangerer Zeit
Mode werden will und in Stuttgart die Ausstellung beherrschte.
macht sich eine stadt- oder literaturgeborene Romantik Luft,
dic:man bei Damen (ich habe nicht gesagt Frauen!) hingehen
Iassen mag, die aber zu einem richtigen Mannsbild nicht paSt.
Sollte ich Irier im ‘Unrecht bletben, so muB ich mich eben daranf
zuriickzichen, da8 ich zu sehr Baumensch wund bhauerlicher
Mensch bin, um hier mMzukdénnen. Lockerheil iiber
einer streng geordneten Grundhaltung ist
Wunschbild und Ziel einer nach Vollkommen-
heitund zeitloser Geltungstrebenden Garten-
gestaltung Sprengunyg aller Gebundenheil oder gar Form-
losigkeit als Grundsatz aber gleiten am unerreichten Hohepunkt
vorbei und ab, auch wenn der Publikiumserfolg zunachst unbe-
zweifelbar grof ist, oder gerade deswegen.

Ein Beispiel: In dem ,.Rosental” wird eine weichgeschwungene
Wiesenmulde begrenzt von den Naturformen der alten Stein-
brachwande. Ueber dicsen sind formlos die vielen Rosen
gepflanzt (hierzu nebenbei eine Frage: woher nimmt man die
gepanzerten Gariner, die diesen Slachelverhau pflegen sollen?),
unter ihnen die ebenso formlos ausrinnenden Staudenbecte.
Hatte das Ganze nun nicht sehr gewonnen, wenn diese Stauden-
beele als waagerechter Sockel auf etwa fuBhohen, in recht-
eckigen Formen aufgesetzten Trockenmauern vor den Fels-
winden ligen? Es hatle einerseits dem Wesen der Stauden als
hochgeziichtete Kulturpflanzen entsprochen, andrerseits die
Freiheit der Naturformen noch gesteigert. und die gegeniiber-
liegenden halbrunden Rosen-Steinbsete mil e¢ingebunden,

Wohin dieser Weg der Lockerung und Auflosung bindender
Gesctze fithrt, zeigt der Wildblumenhang. Als garinerische
Leistung verdient er alle Hochachtung, als Ausstellungsexperi-
ment mag er cinmal hingehen, als Vorbild fiir ,kommende"
Girten muB er abgelechnt werden. Selbstverstindlich haben
wir heute einheimische Wildblumen auch in unseren Girten,
weil sie uns sowohl durch unser, Leben in der Stadt wie durch
die Ausriumung der Wirtschaftslandschaften zu Kullursteppen
fremd - und - damit gartenwiirdig geworden sind (wihrend
unsere Vorviiter grundsiitzlich nur heimatfremde -Gewichse in
ihren Girten halten!). Aber Disteln und Hundspetersilie
begegnen uns schlieBlich dooh noch so oft, daB sie nur einem
vollig auf Asphalt Lebenden Naturersaiz scin kénnen. Diese
aber und ihre literarische Linstellumg zu wirklichem Leben
konnen keinerlei Rolle spielen in ecinem . Volk, das crnsthaft
zuriick  will‘zur Natur als der ewigen Quelle écines Seins,

So  schwierig, gefihrlich oder unméglich eine ungebundene
Auspflanzung bei Stauden und Sommerblumen ist, so schr ent-
spricht sie dem Wesen der Gehdlze.  Ihrer geschickten Anwen-
dung verdanken die meisten Hausgirten der Stutt-
garter Ausstellung ihre vorziigliche Wirkung, mehr noch

- gehauchte

allerdings der Tatsache, dulh es in Stutlgart - endlich einmal
aelungen ist, alle Architekten unter einen Hut zu bringen. Das
ist sehon ein gewalliger Fortschritt gegeniiber -Diisseldorf, wo
dasselbe versucht wurde. aber mangels einer straffen Fihrung
kaum ein¢ einheitlicher Dachform durchzuhalten war: lieber
machte einer — weil die guten schon die anderen hatten -— cin
schlechtes Gesims, cine schlechte Tiir, nur um zu beweisen, daf
er ein Besondercer (zu deubsch: Individualist) ist.

Sind im Hausgarten ungebunden wusgepflanzte Geholze - ein
Mittel, ‘das strenge Grundgeriist wohltdtig aufzulockern, - so
gehéren seine Wege zu dem Grundgerippe Als
biuerlich betonter Mensch will ich diese 50 zielstrebig -und
zweckertsprechend - wie nur méglich, also gerade, haben and
lehne die geschwungenen Kurven und Tritisteine japanischer
Herkunft durchaus ab. Ein Weg ist eine méglichst glatte
Flache 2u unbesongtem Begehen, nicht aber eine holperige Gele-
genheit zur Ueburng im Elertanz; ein Hausgarten ist zwar ein
axus der Landschaft abgegrenztes und mit girtnerischen Mitteln
gesteigertes Stitck Natur, in seimem begehbaren Teil aber ein
Nutzrmnm, nicht ein Kulltbild zum Zwecke philosophischer
Meditationen wie ein buddhistischer Klostergarten. Wenn schon
das Wort .asiatisch™ gebraucht werden soll, dann nicht fiir ein
bastgeftochtenes Futterhiuschen ~— welches deutsche Sommer-
nachtsfest ist ohne ,;asiatische™ Lampions denkbar? — oder cine
mit Graphikeraugen gesehene Magnotie, sondern fiir jenen
Gartentyp, den viele Gartenleute gar nicht mehr -asiatisch
empfinden: jere Miniaturlandschaften, wie -sie
Korting meisterhaft gekonnt hat oder wie sie Haag in tech-
nischer Vollkommenheit und in jeder Einzelheit geschmackvolt
m - Stuttgart zeigt.

Hand aufs Herz, verhilt sich eine kiinstliche Felsenlandschaft
zu einem richtigen Garten nicht ebenso wie ¢ine Sitzgelegenheit
aus knorrigen Naturholz-Eichendsten zu einer richtigen Bank?
Gibt es fur diese Gartenlandschiftchen itberhaupt andere
Quellen als entweder fremde, eben asiatische Vorbilder, oder
jene Zeit, in der die Grenzen zwisthen Literatur und Garlen-
gestallung ineinanderflossen? SelbstbewuSBte und kiinsterisch
starke Zeiten haben sie nicht gekannt; sie schufen sich eine nach
Gesetzen geformte Umwelt, Kraftvolle Kunst hat mit der Senti-
mentalitat, die hier durchkommt und uwm derentwillen diese
Dinge so vielen Leuten gefallen, nichts zu tun. Sentimentalitit
ist der Gegenpol zu geschiftstiichtiger Niichternheit — siche
die Angelsachsen und Yankees, die hierin Meister sind und eben
deswegen keine Meister der Kumnst,

Hatte man aber wirklich eirmal das Gliick, ein Haus und einen
Garten auf echten Felsen zu bauen, dann wiirde man sich gerade
aus Respekt vor echter Natur in der Bepflanzung dieser Felsen
eine unerhorte Zuriickhaltung auferlegen.

Mit diesen Betrachlungen sind wir schon idiber die Stuligarter
Ausstellung hinaus ins Allgemeine geckommen. Sie miissen aber
auch einmal «durchgedacht werden.

Es ist schr verlockend, noch vom ganz Allgemeinen aus einen
Riickblick auf die Reichsgartenschau in Stutligart z2u werfen und
zu fragen, wic denn, in grobBen Zusammenhiingen
gesehen, dielelzten Gartenausstellungen in der
Geschichte unserer Zei liegen. Da stellt os sich  heraus, daB
sie der Entwicklung stark nachhinken. Dresden 1926 und 1936,
Essen 1929 und 1938 verkorpern in ihrer satten FKiille die cbenso
satte und fiillige und nicht recht deulsche Kommerzienralszeit
der Vorkriegsjahre. In Stuligart spiogelt sich die literarisch an-
individualistische Zeait vor 1933  wider. Die
Gartenschau unserer Zeit der Zucht und der
Kameradschaft ist noch nicht da. Aber Stult-
gart steht ihr, trotz allem, niaher wie Dresden
und Esse¢n. Diisseldorf kann man vielleicht
als eine Vorstufe ansehen Es wird aber noch
manche solcher Stufen brauchen, bis der AnschluBl ‘an den
Geist unserer Tage oder gar cine vorausschauende Fithrung er-
reicht ist. - Die an diesen Stufen bauen, diirfen
Hermann Mattern sehr dankbar sein, da8 er
Veraltetes weggeraumt und in der Lockerung
vieles Verkrampften freic Luft zu neuem Ge-
ctalten geschaffen hal.



Siidwestdeutsche Garten des Barock
und der Romantik

In dem Vorwort seines chenso genuB. wie lehrreichen Buches
unter obigem Titel, herausgegeben von. der

Buchgewerhehaus Aktiengesellschaft Saarbriicken

beginnt
Karl Lohmeyer

— der mit mehreren . kunstgeschichtlichen Werken <rfolgreiche
Verfasser — mit dem Hinwels auf selten gliickliche Funde von
SchloB- und Gartengrundrissen, welche sowohl ither die nassau-
saarbriickischen  Baukiinste vor Jdem brutalen Zerstorungsfeld-
zug franzosischer Revolutionshordén AufschhuB8 geben, als auch
mit dem gesamtcen Studien- und Arbeitsmaterial der tiichtigen
caarkindischen und pfilzischen Hofgirtmerfamilie der
Kollner ither die dazugehirigen Gartenanlagen endlich die
klare Gesamischau ermoghichten.

Die damit der AuBerachtlassung nicht linger verfallene Bau-
und Gartenkultur zur Zeit der Fiirsten Wikhelm Heinrich und
Ludwig von Nassau-Saarbriicken, inshesondere das Schaffen
von 1739—1793, entwickelt Karl Lohmever mit der Wicdergabe
ciner sehr groBen Zahl interessanter Entwiirfe, Skizzen, Stiche
und Gemilde. ‘deren chronologisch¢ Ordmwmg das sorgfilligste
Studivm und- Schildern der damals sehr engen Bezichungen von
Kunst und Staaltsrepriisentation, von Kiinstlertum und Miizen
aufl dem politisch so bewegten Hintergrund der immer gef@hr-
deten Saarpfalz bedingle. Dabei werden neben den Leistungen
der genannien Hofgirtnerfamiliec auch solche der verwandten

Girtnerdynastien Petri und Sckell diberraschenderweise,

bekannt, ,Als €in hesonderer Reiz kam dann moch hinzu™, so
schickt der Verfasser voraus, ,daf dic Kollner neben ihren
cigenen Gartenpkinen und denen der Petri und Sckell auch
Originalrisse fiir die sitdwestdeutschen SchloBbauten Joachim
Friedrich Stengels (des rheinisch-frankischen Barock-
architekten und Meisters aus der Schule des in Mainz am Hofe
des Kurfiirsten Lothar von Schinmborn wirkenden Maximilian
von Welsch) und anderer Bauwerke in diesem Arbeitsmaterial
itherliefert oder dazu gesammelt hatien, um die sich ja cinst

ihre Giirten in ciner Einheit zu legen hatten™. Glanzstiicke die:

ser innerhalb 100 Jahren dureh ihr Schaffen beriihmt gewor-
denen Giirtnerfamilicn waren zundichst dic Residenzen Rappolts-
weiler, Saarbriicken und Zweibriicken, woher dann - spiter di¢
Einfliisse iiber Schwetzingen selbst bis nach Miinchen aussirahl.
ten, so wie umgekehrt zuvor der grofie Bau- und- Gartenarchi-
tekt Maximilian von Welsch, mit der Favorite in Mainz, den
Baumeister der Saarbriicker Residenz zu einer auBergewihn-
lichen Leistung angeregt hatie,

In drei Stammbiiumen weist Karl Lohmeyer 37 verdienstvolle
Hofgiirlner aus den verwandten und verschwiigerten Geschlech.
tern Kollner-Pelri-Sckell nach, deren Ruhm mit Johann Arndt
Kallner (1676—1742), vinem Hannoveraner, anhebt. Dieser Zwei-
briicker Tofgiirtner fiihrte seinen Schwiegersohn Johann Lud-
wig 1 Petri (1714—1794) persinlich. in die” Kunst des groBen
Le Nélre ein, withrend er seinen iltesten Sohn,- Johann Ferdi-
mand, aufl sechs Jahre nach Panis zum Studium entsandte, Zwei
Enkelinnen des alten Koéllner heirateten in das- Hofgiirtner-
geschiecht Sahl in Gotha und eine in die Girinerfamilie der
Sckell ecin, und zwar den Johanmn ‘Georg Sckell (1725—1800),

cinen Veller zum Vater von Friedrich Ludwig v. Sckell, des.

genialen, alle  Leistungen dnnephalp dicser groBen Verwanddt-

Bild 1:

Joachim Friedrich
NStongel: Die Haollissade
der  Saarbriicker Residenz

mit. «dem . Deappeladler-Ba-
lnsteadengitter  aunl  dem
Mittelpavillon.

schaft itber(rumpfenden Reprisentanten deutscher Lamdschafts-
Gartenkunst.

Im Verlauf - seiner Schilderungen offenbart Karl  Lohmeyer
besonderen Scharfblick im Bewerlen der von romanischen Gar-
tenformen zwar abgeleiteten, aber ins Rheinisch-Frapkische
irthersetzten Gestaltungsideen. Jene, dem franzdsischen Garten-
stil entlehnten Form- und Gestaltungselements suchte man
gerade im saarbriickischen Bauschaffen unter maoglichster
Abstimmung auf die Landschaft zu variieren und in typisch
rheinfrankischer Freude an der Fiille rhythmischer GeslaHung
zum Spiegelbild des eigenen vielgestalligen Landes zu machen.
So kam es hier zu cindruckvollen Kombinalionen ausgezeichneter
Gartenpartien, deren  Grundformen wohl auf dic  westische
Runst zuriickgehen. dic sich aber gerade in ibren. eigenartigen
Reziehungen zur Landschaft wiederum als tvpisch. deutsche
erweisen. Wer die dem Buche entnommene Abbildung Nr. 3
in dieser Hinsicht aufmerksam betrachtet vmd mit anderen
historischeén Gartenschopfungen. z. B. dem Renaissance-Garten
am SchloB Heidelberg oder auch der harocken Favorile - in
Mainz. vergleicht, der wird ¢s Karl Lohmeyver sehr zugute hal.
ten, da er sich «ie Miihe machle. jene Eigeprwerte heraus-
zustellen, welche jedes cochle deutsche Barockschaffen, seci es
bau- oder gartengestalterisch. den starkeren Amlehnungen an
Le Nétres Grundriischemen voraus ‘hat. All jenen, artgemiiBem
GestaHungsgefiihl treuer geblichenen deutschen Kiinstlern, wel-
chen das Kunstdogma der Versailler Girten im Grunde ihrer
Seele fremd bleiben mubte. diirfie der italienische Renaissance-
Garten mit seinen wenig ausgedehnten und zwanglos um die
Architektur gruppierten Formgiirten. bei aller Wahirung und
ErmchlicBung auserwithlt schoner Landschaft weit hesser zu-
gesagt haben. In deutschem Anlagen war selbst zur Zeit der
Hermschaft: des  geomelrischen  Grundrisses, alse wunter dem
stirksten Einflu8 des franzosischen Stiles, die Ebene als ..Rie-
senreiBbrett™ mnicht absolut Voraussctzung. der Gestaltung: ein
bewegtes Gelitnde blieh. wie das hier gezeigte wunderschine
Beispicl es beweist. gar oft geschiitzt und dic Einbezichung
reizvoller Landschaft wesentlich. Vom Standpunk! der deutschen
Kunsigeschichle ist daher die nassanische Residenz an der Saar
weit iiber den materiellen Aufwand von besonderem Wert und
Rang wnler dem kulturellen Leistungen jener Zeit.

nach - ciner .
Zeichnung von Emil Lukas.

Bild 2: Die Saarbriicker - Residenz
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Bild 3: Die Saarbriicker SchloBanlage mit den Terrassen und Giirten. Im Hintergrund die
Stadt, rechts unten die Saar. Teilausschnitt aus einemn Gemiilde um 1765,

Bild 3 bietet ein uniibertreffliches Beispiel einer Einheit von
Kunst und Natur, cines Zusammenklanges von Baukorpern,
Gartenflichen und landschaftlichen Schonheiten, wie ihn also
nicht nur die Meister der italiemischen Renaissance, sondern
auch deutsche Kiinstler — in Saarbriicken Joachim Friedrich
Stengel — gefunden haben. Aus dieser Symphonie von Gewach-
scnem und Gebautem, angefangen vom umgeleiteten FluSlauf
zu dem mit bergseitiger Terrassenanlage einscilig gerahmten
Gartenparterre und dann entlang der abschlieBenden, lang-
gestreckten Zeile von Biingerhiiusern nach den dafiir um so
betonter und steiler dibereinandenrgeseizten SchloBterrassen hin,
spricht eine Beherrschung und Ausnmuizung der ‘Geliindegegeben-
heiten zugunsten des als Krone «der Landschaft geradezu ideal
placierten Schlosses, wie man es als Musterbeispiel einer Mas-
scnkombination kaum besser findet. Und doch wiare das Kriifte-
spiel in diesem selten schénen Panorama kaum volltkommen,
wenn nicht fiir den harmonischen Ausklang dieser monumen-
talen Anlage in den abseiligen Hiusern der Stadt und da
wiederum fiir ¢ine schone Nebendominante mit dem Kirchturm
gesorgt worden wiire, Dieser barocke Kirchiurm ist in Stellung
und Form immer noch auffillig genug, wm die Einfiigung des
repriisentativen Monumentalbaues in seine Umwelt nicht unver-
mittell erscheinen zu lassen, andrerseits doch wiederum so
bescheiden, um mit dem imposanten SchloBbau nicht in Kon-
kurrenz :zu treten. Alles dn allem, cin typisches Beispiel fiir den
Geist und «die Haltung im deulschen Barock, das sich bei aller
Bescheidenheit in den AusmaBen neben den maBlos iiberstei-

gerlen, aber damit noch lange nicht scelenvolleren Leistungen -

Frankreichs jener Epoche sehr wohl behauptete, Kein Wunder,
daf den ncidischen Franzmiinnern diese aufblithende Kunst an
der Saar ein Dorn im Auge war, die sic danm auch, kaum
erstanden, mit dem Gejohle ihrer Revolutionsparole ,,Freiheit,
Gleichheit und Briiderlichkeit** in Schutt und Asche legten.

War nun Joachim Friedrich Stengel der bedeutendste Barock-
archilekt «des nassau-saarbriickischen Kullurkreises, so war der
bereits erwithnte Johann Ludwig Petri in Zweibriicken
bei weitem der hervorragendste Gartenkiinstler des Bereiches.
Weniger sein hier wicdergegebener RiB fiir die Gartenanlage
des Lustschlosses Jigersburg (Bild 3), in der fiir Le Notres
Schaffen tvpischen Betonung der Mittelachse mit zweileiligem
Parterre. als vielmehr das groBle geschlossene Rund des
Schwelzinger Schlofigartens demonstriert so recht
die Eigenwilligkeit dieses Gartenkiinstlers. Das Bild 5 bringt
zwar schon dn der lnken Seitenpartie diec damals gerade
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florierende anglo-chinesische ,.Landschafismode®, mit der sich
Petri, ob er wollte oder nicht, auscinanderzusetzen hatte. Allein
Petri verstand es, diese modegemif gewiinschien kleingeistigen
~Naturszenerien™ einem noch nicht aufgegebenen geradlinigen
nnd groBziigigen barocken Gesamlgefiige so einzuordnen und
die Schnoirkelwege derart in harmlosen Kurven zu halten, daBf
seine Experimente im ,Ucbergangsstil ein ertriagliches Mal
behalten. Er hatte die inzwischen im Ausland schon geschaffe-
nen reinen Landschaftsgirten micht gesehen, auch diirfte ihn
der im FluB befindliche Stilwandel wenig interessiert haben.
Das die Uebergangszeit anschaulich henausstellende Werk Loh-
meyers fiibrt nichisdestoweniger zur Erkenntnis, daB Johann
Ludwig Petris bescheidene Konzessionen an den Geschmacks-
wandel ein AnstoB fiir die junge Generation der Hofgirtner-
dynastien Petri-Kollner-Sckell zum Streben nach jenem, der
deutschen Secle gemiiBeren Landschafisgarten gewesen sind.

In seinem Werk stellt nun Karl Lohmeyer, entsprechend dem
wiedergefundenen Arbeitsmaterial <der Hofgiirtnerfamilic Kall-
ner, das Lebenswerk des Gartendirektors Friedrich
Koéllner (eines Sohnes des cingangs crwithnten Johann Arndt
Kéllner) in den Vordergrund, War bei scinem dlteren Bruder,
Ludwig Wilhelm Kollner, genau so wie bei Johann Ludwig
Petri, immer noch die konstruktive architektonische Haltung
des Barock fiir den Gartenaufbau bestimmend (cine feine
Losung von Ludwig Wilhelm Kollner stellt Bild 4 dar), so
sehen wir Friedrich Kdllner ganz im Uchergangsstil anglo-
chinesischer Art. Dadurch kam es auch, dal dieser Mann vom
Iiirsten Ludwig, in dem Glauben, daB ein Hof der jeweiligen Mode
elwas schuldet, dem élteren Bruder schliefilich vongezogen wurde.
Unser heutiger, durch den Abstand gewonnene Ueberblick sicht
hierin .zwar den manvermeidbaren Gamg der Entwicklung,
befreunden jedoch kann mwan sich mit ‘Friedrich Kdéllners nur
kunstgeschichtlich interessanten Experimenten (Bild 6) jedoch
nicht. Es war wohl die Verpassung ciner Gelegenheit, als dicser
Mann zu Studienzwecken sich in England aufhielt, und sich nar
mit dem  Kopieren jener ,anglo-chinesischen™ Verfiilschungen
befaBte, die man im Zuge der Zeil an rein barocken Amlagen
vornahm, um diese dem neugewonnenen Landschafisgartenideal
mdaglichst ,anzupassen®,

Vielleicht war es sogar sein ausschlicBlicher Aufirag, dies zu
tun, um spiter dic seiner Obhut anvertraulen und im Zuge der
Zeit abzuindernden Hofgiirten so gut wie cben moglich um-
modeln zu konnen. Bei aller Beriicksichtigung solcher Um-
stiinde lassen die in diesem Geiste von Friednich Kollner geschaf-



Bild 5:

1 Johann Ludwig Pe-
tri: RiB rie die Garten-

anlage dex  Lustschlosses

Jiigersburg bei Homburg

(Saar).
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Bild4: e N
Ludwig 1 Wilhelm , N
Koellner: Plan fiir die . . L L
Gartenanlage am nassau- S s RN >
weilburgischen  SchloB  in /RN - . "W

Kirchhcimbolanden,

Aus dem Werk L Sitdwestdeutsche Giirten des Barock
und der Romantik** von Karl Lohmeyer. — Ver-
Jag: Buchgewerbhehaus Aktiengesell-
sehaft, Saarbritcken,

fenen Andagen aber nirgendwo vermuten, da er ein besonderes
Talent besaB, womit er im [Falle geringerer Bindungen hitte
dem groBen Bahnbrecher Sdkell zuvorkommen kdnnen.

Immechin fiihrt Karl Lohmeyer Kéllners diesbeziigliche Garten-
gestaltungen fiir den Fiirsten Ludwig von Nassau-Saarbriicken
mit als die ersten ,anglo-chinesischen” Ver-
suche amf deutschem Boden auf, zumal diese noch
vor Klein-Trianon und dem Park Monceau in dem ctwa 1770
vollendeten Ludwigsberger Park LEingang fanden!

Wie recht hat Lohmeycr, wenn er schreibt: da8 die auf anglo-
chinesischer Gartenmode beruhende Durchbrechung aller archi-
tektonischen Gefiihle dem alten Barockmeister Stengel wenig
gelegen haben kanm, der wohl nur mit Kopfschiilieln diese
Darmverschlingungen an Wegen beschen konnte, die sich von
1770 ab vor die feslgefiigle Terrassenanlage seines LuslschloB-
chens zu legen begannen, mit der er natiirlich nichts mehr zu
tun hat. — Im Gegenteil, er hat sich dagegen gewehrt und mit
feinem Verstindnis, wic es ihmn nie verlieB, durchgesebzt, dal
wenigstens die Umgebung des Hauses sclbst architektonisch dn
ihrem Gartenwesen ausgestaltet blieb, wohl und klar es erken-
nend, 'wie dieser ncue Stil nic aind nimmer sich unmittelbar
an eine SchloBarchilektur heranwagen diinfe”. — Eine derarl
scharfe Verurteilung dieser {iber seine Begriffe hinausgehenden
Ucbergangsmiode paBlt ausgezeichnel zu den formvollendeten
Architekturen dieses genialen Baumeisters, auf den der Unter-
zeichnele daher gern jetzt noch eimmal zuriickkommt. Die Wahl
und das Wirken Friedrich Joachim Stengels als Saarbriicker
Hofbaumeister rechtfertigt scine ausfiihrliche Wiirdigung: ,Es
ist bezeichnend fiir den Fiirsten Wilhelm Heinrich*, schreibt
Lohmeyer, ,daB er sich irotz aller Beziehungen zum Westen

und aller Nihe der 'Grenze nicht, der Mode nach, cinen fran-
zisischen Architekten und Gartenkiinstler zum Ausfiihren seiner
Baupline erwihlte, ja daB ecin solcher mit seinen SchloBbau-
vorschligen bei ihm restlos durchfiel und er ganz auf diese
blithende rheinisch-frinkische Schule zuriickgegriffen hat, die
er in seiner Jugend dic Lande am Rhein verschinern salh”, Die
imr Bild 1 dargestellite, wundervoll gegliedérte SchloBfassade,
ihr belebender Wechsel in GeschoB- und Fensterhéhen, ihre
kaum merkliche Betonung des Hauptgeschosses sowie die fest-
liche Herausstellung des Mittelbaues als Unterstreichung der in
ihm enthaltenen Repriisentationsriume zeigt hichstes Feingefiihl
fiir Gliederung und Proportion. Bei der klugen Beschriinkung in
der Verwendung der Gestaltungsmrittel fillt der Auftakt zu dem
mit einem Gitterwerk kunstvoll gezierten Balkon -— als Zusam-
menfassung «der drei Batkontiiren des vornehmsten Raumes —
wm so mehr ins Auge. Sinnvoll streben ither dem querstreifigen
Untergeschofl die Sdulen mit den tragenden Hermen zu dem
beherrschenden Altan, dessen betonte Plattform den schlank
zum Gesims aufstrebenden Pilastern die Standfliche vorstellt,
so abermals den Mittelraum unterstreichend, Es ist, als ob Sten-
gel auch das letzte Mittel architoktonischer Steigerung demon-
strieren ‘wollte, indemr er die ringsum abschheBende Dach-
balustrade im Mittetbau durchbricht und von eincem hetonten
Gesims iiberragen lilt, das auBen die Plastiken Pallas und
Ceres bekront, welche die auffiillige Vertikale der AuBlenpilaster
aufzunehmen und, wie das mit Allegorien umgebenc fiirstliche
Wappen .iiber den beiden Innenpilastern es tut, zur Ruhe zu
bringen haben. Kurzum ecine Fassadenlosung, die jeden Archi-
tekturstudierenden begeistern muB. Den ‘Gartengestalter wird
natiirlich die Gesamtansicht des Schlosses (Bild 2) ‘mehr
interessieren. Sieht er doch an dieser streng im Slil errichteten
Bauanlage, wic die Vor- mund Innenhife der repriisentativen
Barockbauten vollig freigehalten waren und hochstens zur
Unterstreichung der Symmeltrie auf ungleichen Flichencrweite-
rungen und abseitigen Winkeln aufgercihte Biiume als griine
Winwde Verwendung fanden. Eine Eigenheit, an die auch Franz
Hallbaum bei seiner Kritik iiber den fiilschlicherweise mit
Rasenflichen und Fliederbilschen ausgefiillten Schwelzinger
SchloB-Vorhof vor Jahren einmal erinnerte.
*

Man sollte mun meinen, da die (Neuzeit mit den letzten diber
die Franzoseneinbriiche hiniibergerctieten Resten aus nassau-
saarbriickischer Glanzzeit pietiitvoll wmzugehen bestrebt war.
Ueberpriitt man jedoch das von Karl Lohmeyer gesammelte
Bildmaterial und seine diesheziiglichen Feststellungen, so er- .
fihrt man in langer Folge von verstindnislosester Beseitigung
und Verschandelung der ohmedies so zusammengesunkencn guien
alten Bauiradition in neuecrer Zeit. Selbstverstindlich haben
auch die MaBgcebenden nach dem Kriege ihre Schuldigkeit
getan. Jinvmerlich der heulige Zustand einer ganzen Reihe einst
so ecrgotzlicher Terrassengiirien, ‘Gartenhiiuser und Biirgerbau-
ten, zum Teil von Stengel personlich entworfen. Manches wurde
noch vor einigen Jahren, als es schon in den Besiltz der Stadt-
verwaltung iibergegangen war, stumpfsinnig abgerissen und ist,
wie all das wviele zuvor, ohne Gefiihl fiir «ic schine saar-
briickische Tradition, fitir immer verschwunden. Wenn man
z. B. die Abbildungen der Ueberbleibscel aus den herrschafilichen
Girten vornimmi, so sicht man sich den Triimmern ¢ines Kul-
turzusammenbruchs gegeniiber, wie er schlimmer kaum einer
Stadt im liberalistischen Zeitalter widerfahren ist und der in

Bild g .

Friedrich Koellner:
wignberger Tannenwaldplanung
der ,,anglo-chinesischen Uchorpangsmade’,

Wohl spiitere Phase der Lud-
beim SchléBcehen nach Art
Um 1769/70.
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Bild 7
Ph. A. Leclere: Das Schiochen in Rolurbach bei Heidel-
berg mit seiner Gartenanluge, Typische Gestultung im Geist
des klaxsischen Landschattsparks. Landschaft und Kunst-
werk sind zu einer: Einheit verschmolzen. Ohne: die- spiiter
wieder erstrebten ,.architektonischen** Uebergiinge steht dus
Haus  wie zufiillig nnd doch wohlherechnet im 1arkbild.

dem heute geriiumten Saarbrilcken nach FriedensschluB mit
noch weit gréBeren Anstrengungen als sonslwo angegangen und
so viel wie moglich wieder gutgemacht werden muf.

Ein zumeisl iibles Schicksal erlitt -auch die stattliche Zahl der
in der niheren und weileren' Umgebung der Saarmetropole fiir
das Fiirstenpaar und sein Gefolge angelegten SchloB8- und Gar-
tenaniagen. Mit Miih und Nol entging 1793 Fiirst Ludwig der
Gofangenschaft und dem sicheren Tod; aber hinter sich sah er
zuerst sein Lustschlof Ludwigsberg, dann seine herrliche Resi-
denz an der Saar und schlieSlich fast die ganze feudale Bau-
und Gartenkunst des Landes in Schutt und Asche sinken.
Der Durchbruch zum Landschaflsgarten, den Karl Lohmeyer
durch ‘einige ausgezeichnete Entwiirfe und Bilder auch fiir das
Saarland belegt, war gerade crfolgt. Der hier wiedergegebene
Plan von Friedrich Ludwig von Sckell (Bild 8), welcher dic
Ludwigsbenger Anlage aus dem von Friedrich Kollner vertrete-
nen ,Uebengangsstil* in einen groBziigigen Landschaftspark
iiberfithren sollte, ist Beweis genurg. Der Plan vermitielt dem
Leser die typische, durch und durch geliuterte Komposition
siiddeutscher Lundschafiskunst, Hierzu bemerkt Karl Lohmeyer
sehr treffend: ,,Sonst erfiillte Sckells Ludwigsberger Plan in
geradezu idealer Weise eine der Haupiforderungen des neuen
Landschafisstiles, die der Unendlichkeit der Landschafl, in die
ein Garlen so gebettet sein muBte, daB sein Ende ningends
abzusehen war, sondern er iiberall mit der Landschaft ver-
wuchs*, Aber der 7. Oktober des Jahres 1793 wurde dieser und
anderen ‘Gartenanlagen zum- Verhdngnis. Da zog des Vormit-
tags ein Trupp franzisischer Kanoniere, zu denen ¢in starkes
Haufe Tirailleure und Sansculolten sich gesellt halle, aus der

Stadt Saarbriicken gegen den Ludwigsberg, ,,Da diese Kohorte

mit Pechkriinzen; Stroh und andern fenerfangenden Materialion

Bild 8¢ Friedrich Ludwig
von Sckell: Originulplun fiir die
Umiinderung der Ludwigsherger An-
lage am Schlof in einen Naturpark.
Mit der Ausfithrung begonuen wn-1789.
Aus  dem Werk . ,Sitdwestdeulsche
Giirten des Barock und der Roman-
tik" von Karl Lohmeyer. Ver-
lag: Buchgewerbehaus Ak-
tiengosellschatt, sSaar-
briicken,
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beladen war, konnte man ihre Absicht leicht erraten, ehe dic
vom Ludwigsberg auflodernde Flamme sie bekundete.

So brachte dic grande nation dem  deutschen Saarland dhre
LKultur®;, seinem Volk und Fiirsten schwersten Schaden, weil es
dér - angestammten Art toeu geblieben und deulsche Raltung
auch im kiinstlerischen Schaffen. romanischer KulturanmaBung
entgegenselzte. Auf unser Schaftensgebiet bezogen, st gerade
der vorerwihnte Plan von Sckell und eine Reihe anderer Bilder
in den ,,Siidwestdeutschen Giirten des Barock und der Roman-
lik'* Beweis genug fiir jenen neuen ‘Geist, welcher den iiber ein
Jahrhundert herrschenden mehr oder weniger vom Weslten in-
spirierten geometrischen Stil diberwand. Mit insgesamt 150 Bil-
dern in Lohmeyers Buch rollt-dieser Wandel der Gestaltungs-
ideen zwar nur fiir ein kleines Fiirstentwm vor den Augen des
‘Lesers ab; aber da sowohl .in der Weltanschauung wie auch in
den Kiinsten sich iiberall der gleiche Gang der Entwicklung
engab, so hat das besprochene Buch iiber sein Gebiet hinaus
fiir die deutsche Gesamtkultur groBc Bedeutung. Ob wir vom
engeren Kulturkreis aul den gesamtdeutschen oder von diesem
wiederum auf das behandele Saarland unsere Gedanken spielen
lassen, unbeachtet lokaler Besonderheiten begegnen wir iiberall
denselben Zeichen der Zeit. Allein, erstiiber diec Kennt-
nismoglichst vielerderartinsich geschlosse-
ner Landschafts- und Kulturridume fithrt der
weite Weg zur Erkenntnis des GroBen und des
Ganzen. Mappes.
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