AUFRUF!

Berufen durch den Herrn Prisidenten der Deutschen
Gesellschaft fiir Gartenkultur e, V., Pg. Boettner, habe
ich die Fithrung der Deutschen Ges(llschatt fiir Garten-
kunst ubernommen Damit findet cine Epoche in der
Geschichte  der Deutschen Gesellschaft  fiir “Garten-
kunst ihr Ende. die im Jahre 1933 in Hannover so ver-
heiBungsvoll begann, dann. aber beim Versuch der
Realisierung des proklamierten Ideals schmihlich ver-
sagen muBte Es erwies sich nidmlich wieder einmal,
daB die Auswirkungen des Nationalsozialismus sich nie
in groBen \Vorten, sondern in MaBnahmen, die auf
der geistigen Umstellung des Menschen beruhten, zu
zeigen hitten. Nur der wnrkllchc Nationalsozialist hat
in unserem Staat das Recht, Fiihrer zu sein, daran
kann kein Koénnen und kein fritheres Verdienst etwas
indern. - Ein Promincnter, der politisch nicht tragbar
ist, kann in seinem Bemiihen, nationalsozialistische
Kulturpolitik zu machen, trotz aller auBeren Haltung,
mehr Schaden anrichten, als irgend ein “harmloser
Nichtskénner.

Wir Gartengestalter des nationalsozialistischen Deutsch-
land lehnen es ab, daB so oft ein Unterschied gemacht
wird zwischen Kampfern der Bewegung und ihren
Kulturtrigern. Wer hier Gegensitze konstruiert, hat
den Nationalsozialismus noch nicht innerlich erlebt
und sieht sich im Gegensatz zu ihm und seinen Ver-
fechtern. Die Arbeiten der Gartengestalter im national-
sozialistischen Decutschland haben nicht den Stempel
einer technischen Virtuositit zu tragen, sondern miis-
sen durchglitht sein von der Liebe zu den Dingen und
sollen relch sein an dichterischer Phantasie. Hieraus
ergibt sich die Forderung nach der Art der Fiihrung
der Deutschen Gcscllschafl fir Gartenkunst: Sie soll
nicht Mitlaufer im necuen Kulturschaffen sein,
sondern sie hat sich richtunggebend auf ihrem
Gebiete cinzusetzen. Nationalsozialismus ist Totalitat,
immer neue Krafte werden in der Nation mobilisiert,
um dem angestrebten Ideal niher zu kommen, sci es
auf dem Gebiete der Politik, der Wirtschaft oder der
Kultur. Die Deutsche Gesellschaft fiir Gartenkunst
darf dieser nationalsozialistischen Kultur nicht fiir-
der bediirftig scin, sondern muB selbst zu einem
wichtigen Kulturtriiger werden. Das Ziel der wahren
Volksgemeinschaft wird um so friiher crreicht, je inten-
siver sich die cinzelnen Glieder unseres Volkes in die-
sem Sinne cinsetzen, Umgekehrt ist cine praktische
Mitarbeit nur von jenen zu erwarten, denen dic Ein-
deutigkeit nationalsozialistischer Kulturpolitik  zur
Selbstverstiindlichkeit wurde und im Herzen wurzelt.
Aus dicser Erkenntnis heraus, daB nicht Verstand,
sondern Gefiihl und innéres Erleben das Entscheidende
sind; beginnt fiir mich und dem von mir berufencn
Fiihrerbeirat dic Arbeit zum weiteren Ausbhau - der
Deutschen  Gesellschaft  fiir  Gartenkunst  e.
wichtige Rolle zur Errcichung des uns gesleckten Zicles
spiclt die Zcitschrift. Dic ,.Gartenkunst” zum fiithren-
den Fachblatt des Gartengestalters zu machen, ist unser
Zicl. Sie soll nicht nur rein reproduktiv iiber be- und
entstehende Werke auf dem Gebicte: des Gartengestal-
tens herichten, sondern daritber hinaus neue Wege zei-
gen, anregen und ermuligen. Dieses ist der erste Schritt
vom - Berichterstatter zum  Kimpfer, vom Kunstblatt

V. Eine .

zum Kamptblatt. Darin unterscheiden wir uns von der
Denkweise unserer Vorginger: Wir sind kritisch gegen-
fiber unserer Zeitschrift. wir wissen, daf eine Propa-
ganda im luftleeren Raum nicht méglich ist, wir kon-
nen nicht nur auf eigenen -\r"umenten aufbauen.
Erster Schritt unserer dlesbe/u"hchen Arbeit war das
Schreihen an die Gruppen, wir wollen die Mitarbeit

- eines jeden, der guten Willens ist.

Jede
ihrer eigenen

Korperschaft “entwickelt ihren Pressetyp aus
geistigen Struktur. Die Mingel, die
der ,.Gartenkunst™ in letzter Zeit anhafteten, waren
also naturgegeben. Es geht nicht an, daB ein
Kunstblatt zur industriellen Ware wird und vom
kaufmannischen Gesichtspunkt zu werten ist, es
unterliegt anderen Gesetzen. Rentabilitat ist kein
Beweis fiir die Giite einer Zeitschrift, wendet sie sich
an die Masse, geht es leicht auf Kosten der Ge-
sinnung. Wenn aber die Gesinnung dem Geschaft zum
Opfer fallt, kann von dem Erfiillen einer kulturpoliti-
schen Aufgabe nicht mehr geredet werden. Es war
ein TrugschluB, zu glauben, wenn man vieles -— rich-
tiger vielerlei — bringe. wiirde man jedem etwas hrin-
gen. Das ist biirgerlich gedacht und heriicksichtigt nur
die Wirtschaftlichkeit der Zeitung, nicht aber ihren
kiinstlerischen Wert, um derentwillen sie der Leser
abonnierte. Wir haben erst in zweiter Linie ,,Nach-
richten” zu ithermitteln, zuerst kommt der ernsthafte
Meinungsaustausch ither die Moglichkeiten und Arten
der Mitarbeit am Aufbau des neuen Deutschland. Die
Zeiten (etwa 1925-—1926), da man d ie Nummer der
,,Gartenkunst™ fiir besonders wertvoll hielt, zu der ein
fremdrassiger Stadtebauer oder ein auslindischer Gar-
tenarchltel\t Beitrage lieferte, sind endgiiltig vorbei.
Lassen wir auch das Liebdugeln mit dcn Bcrufm der
Grenzgebiete und lassen das Zittern vor deren Urteil.
sic haben in den letzten Jahren die gleichen Fehler ge-
macht wie wir, vielleicht noch in verstirktem MaBe.
Seien wir selbst uns unserer Aufgaben bewuft, dann
wird kein AuBenstehender sie uns schmilern wollen.
Seien wir aber zuerst und vor allem bedacht auf dic
Forderungen der Nation: iiberall dort, wo ¢s sich um
Aufgaben der Gartenkultur. Landschaftsgestaltung und
des Heimatschutzes handelt, haben wir nicht nur das
Recht, sondern die Pflicht, mitanzupacken. nicht aus
cgoistischen Griinden, ncin, aus Freude an der Teil-
nahme, cine groBe vaterliindische Aufgabe zu ldsen.
Jenes verhiingnisvolle Sich-Treibenlassen darf es nicht
mehr geben, ein jeder hat die Pflicht zum personlichen
Einsatz. Unsere Zeitschrift. dassind wir,:
siec gibt nur das, was wir ihr geben. Es
bedarf keiner groBen stilistischen Arbeiten, sondern
cines  lebendigen, verantwortungsbewuBten Mitgehens
im groBen Umbruch der Nation, geschen mit unseren
Augen, mit unseren Sinnen crlebt. Nur so konnen wir
in der vielfach gegliederten Einheit unscres Volks-
korpers, ohne scine Harmonie zu storen, unsere Spe-
zialaufgabe erfiillen.
Damit aber rufe ich nochmals jeden cinzelnen zur
Mitarbeit auf. Und nun frisch ans Werk.
O.Langcerhans.
Der Priisident der Deutschen Gesellschaft fiir Gartenkunst e. V.
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NATUR UND KUNST IN DER LANDSCHAFTSGESTALTUNG
VON HAUPTKONSERVATOR Dr. SCHVENKEL, STUTTGART

Deutsche Manner und Frauen!

Wenn ich ither ein so umfassendes Thema spreche, das
sich besser fiir einen Buchtitel als fiir einen Vortray
zu eignen scheint, so kann es nicht meine Absicht
sein, das Thema sachlich ausschépfen zu wollen. Viel-
mehr kann es sich nur darum handeln, die Begriffe
Natur. Kunst und Landschaftsgestaltung klar zu um-
reiBen, Grundsilzliches iiber die Rolle, welche dic
Natur und die Kunst in der Landschaftsgestaltung zu
spielen haben. zu sagen, das gegenseitige Verhaltnis
von Natur und Kunst zu priifen, die Folgerungen, die
sich fiir die Landschaftsgestaltung hieraus ergeben,
zu zichen und schlieBlich die Fehler zu zeigen, welche
aus den MiBverstandnissen fiber diese Grundbegriffc
und iiber das Verhaltnis von Natur und Kunst in der
Landschaftsgestaltung entspringen. Damit greift der
Vortrag auf die praktische Arbeit itber und nimmt
zugleich Stellung zu einem falsch und richlig verstan-
denen Heimatschutz, auch zu all dem Anlagenwesen
unserer Stadte und den Werken, die unsere Ver-
schonerungsvereine einstens hervorgebracht haben, ja
heute noch gelegentlich hervorbringen..

»*

Der Vortrag gliedert sich in drei Teile:

1. Die Klarheit der Begriffe.

2. Diec Rolle der Natur und die Rolle der Kunst in der
Landschaftsgestaltung und das Verhiillnis beider
{also das Grundsiitzliche).

3. Dic Folgerungen fiir die Landschaftsgestaliung auf
den einzelnen Gebiclen (also das Praktische).

Das Thema heiBt nicht: Natur und Kunst im Land-
schaftsbild, sondern in der Landschaftsgestal-
tung, also im Verhiltnis zu menschlichen Werken
und im Rahmen von solchen.
1. Natur ist das Gegebene der Landschaft, so wie sic
ohne menschlichen Einflu geworden ist, Natur sind
alle Pflanzen, deren sich der Mensch als Mittel der
Gestallung und des Ausdrucks bedient. Zur Natur oder
den Nalurgegebenheiten, mit denen zu rechnen ist, ge-
hort das Klima (Niederschlag, Temperatur, Luftfeuch-
tigkeit, Windc), naturbedingt ist der Boden. Dic Natur
bietet zur Landschaftsgestaltung Baustoffe, wic Natur-
steine; sic liefert auch das Wasser. Der Begriff Natur
ist also vielscitig. Sie herrscht iiber den Menschen
und scine Werke mit ihren unerbittlichen Gesetzen
und verlangt Unterordnung und Einfiigung. Der totn
Stoff aber, die tolen Formen, dic sic darbiclet, lassen
sich beniitzen, kneten und unter die- Macht des Men.
schen zwingen. Selbst die lebende Pflanze dibernimmt
cine dienende Rolle in der Hand des Menschen. Aber
schon sic bchauptet ihr Wesen und  fiigt sich nur
inncrhalb bestimmter Grenzen.

Kunstin dem Zusammenhang des Themas bedeutet

nicht blof# das kiinstlerische  Gestalten, die  freic
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schopferische Leistung, sondern itherhaupt das

menschliche Werk, im Gegensatz zum Naturgegebe-

nen, im Gegensatz zum Gewachsenen und zum Lchen-
digen, das Kiinstliche im Gegensatz zum Natiirlichen.

Es wird sich zeigen, da8 in der Landschaftsgestaltung

Natur und Menschenwerk sich oft durchdringen und

in verschiedenen Graden im Landschaftshild enthalten

sind. — Eine kiinstliche Boschung z. B. kann in der

Natur ihre Parallele haben. Sic wird nur in einem

bestimmten Rahmen mit einer aus ihr sprechenden

gestaltenden ‘Absicht zur Kunst. Die Entstehungsart
und die Absichtlichkeit des Zusammenhangs sind also
entscheidend. Eine Mauer ist ein Menschenwerk, aber
sie kann aus Naturstein oder aus verschieden zusam-
mengesetztem und behandeltem kiinstlichem Stein be-
stehen; sie kann wie eine natiirliche Felshank wirken
oder sie kann mit Zementglattstrich so naturfern sein
wie nur moglich. Das Menschenwerk kann ganz ver-
schiedenc Grade von Naturnihe aufweisen. Es gibt
also eine naturnahe Kunst ebenso wie es eine kiinst-
liche Natur geben kann und gibt.
Landschaftsgestaltung ist ein sehr ver-
schieden gedeutetes Wort. Manche verstehen darunter
alle, auch die zufilligen, auch die etwa mit wirtschaft-
lichen oder sonst mit menschlichen Zwecken zusam-
menhangenden Eingriffe, also das nebenbei und ohne
gestaltende Absicht Geformte. Andere wollen den Be-
griff auf das bewuBte Gestalten im Sinne einer vor-
gefaBten Idee beschrankt wissen. Gestalten bedeutct
allerdings — wortlich genommen — das persdnliche

Schaffen.

Wesentlich ist nun nicht, ob man den Begriff weiler

oder enger faBt, sondern daB man sich iiber den

grundlegenden Unterschied des durch menschliches

Tun Gewordenen und des bewuBt Gestalteten klar ist.

Indessen ist in der Wirklichkeit die Trennung beider

Formungsweisen schr schwer; denn nur zu oft spielen

in dic rcinen und zwangsliufig sich ergehenden

Zweckformen mehr oder weniger gefiihlsmiBig cigent-

liche Gestaltungsabsichten hinein. Nur das reine

Kunstwerk liBt die Gestaltungsidee rcin erkennen. Es

zcigt nicht bloB technisches Kénnen und Beherrschung

des- Stoffes, sondern spicgelt den Gehalt der schaffen-
den PersOnlichkeit wider.

2, DieRolleder Natur und die Rolle der
Kunst im Landschaftshild und das
Verhiiltnis beider ist das Kernstiick
des Problems.

a) Wenn man die Landschaftsgestaltung  im  umfas-

sendsten Sinne versteht, so gehort auch die Architek-

tur dazu, soweit thre Werke im Landschaftsbild sicht-
bar in Erscheinung treten, also alle Einzelbauten in
freier Landschaft, Burgen und Schlosser, Gehofte und
ganze Ortshilder, Kraftwerke, Wecehranlagen und
Briicken, Sportanlagen und Aussichistitrme,



s ist scibstverstindlich, daB  bei architektonischen
Werken die menschliche Schopfung das Uebergewicht
hat iiber dic Natur, ja sic kann dann der Landschaft
unter Umstinden erst Bedeutung geben durch das,
was dic menschliche Hand hinzutut und cinfiigt, oder
aber den Eindruck ciner an sich schon bedeutenden
Landschaft steigern.

Die erste und wichtigste Aufgabe aller Architektur
ist das Einsehen und Einfiihlen in die Landschaft und
cin Gestalten im Hinblick auf die Wirkung im Land-
schaftsbhild. Wie selten geschicht dies aber heute! Dic
mittelalterlichen Baumcister haben dies -viel besser
verstanden.

Die Wirkung cines Bauwerkes in der Landschaft wird
cine um so stiirkere sein, je mehr die Landschaft ver-
standen. gleichsam architektonisch aufgefangen ist.
Es ist einerseits cin Verhiltnis der Harmonie. des Zu-
sammenklangs, andererseits ein Verhéltnis der Span-
nung, der gegensecitigen Steigerung durch den Kon-
trast der Formen, Linicn und Massen. Es seien einige
besonders starke Beispiele aus Wiirttemberg genannt:
Dic Komburg, Horb, Alt-Tiibingen. Wildberg, Altbesig-
hetm. die Wurmlinger Kapelle, SchloB Werenwag.
Worin liegt das Geheimnis ihrer starken Wirkung?
Im Verstindnis fiir die natiirliche Landschaft, in der
Uebhersteigerung des Naturgegebenen durch kiinst-
Ierische Ausdrucksmittel. im Erfassen des Riaumlichen
und Stofflichen, der Linien und Verhiltnisse, des
Gleichgewichts und der Spannung.

Was aber fiir die Architektur gilt. das gilt fiir jede
Landschaftsgestaltung und auch fitr die Gartengestal-
tung im besonderen. Jeder Gartengestalter muB ein
Raumkiinstler sein. Je mchr er das ist. desto besserc
Werke wird er schaffen. Der Gartengestalter ist der
cigentliche Landschaftsgestalter, sofern bei ihm das
architcktonische Konnen und Verstehen verbunden ist
mit dem Erfassen des landschaftlich Wesentlichen
und mit der Einsicht in alle Voraussetzungen, Krafte
und Mittel der Natur. Wohl vermag cin guter Archi-
tekt dic Landschaftsgestaltung im riumlichen Sinne
zu bheherrschen, aber allein der Gartenarchitekt wei8
mit der Iehenden Pflanze zu gestalten, weif Natur und
Kunst in lebendige und organische Verbindung zu
bringen, vermag alle Kriifte der Natur in den Dienst
der Landschaftsgestaltung zu stellen. Darum ist z. B.
der Friedhof das urcigenste Betitigungsfeld des Gar-
tengestalters und nicht des Landmessers.

Fiir dic Landschaftsgestaltung - gelten dieselben Ge-
selze wie fitr die angewandte Kunst itberhaupt. Die Er-
filllung cines Zweckes, und wiire: sic auch noch so
vollkommen, macht noch keine Kunst aus; aber an-
dererseits kann cin menschliches Werk  kiinstlerisch
niemals befriedigen, wenn es unzweckmiilig ist.  Die
Natur kiimmert sich an sich um die Zweeke des Men-
schen nicht, ZweckmiBigkeit ist Menschenwerk, und
der Mensch spannt die Natur in scine Zwecke ¢in.
Unter echrfiirchtiger Schonung der Na-
tur, unter verstiindnisvoller Einfiligung
des Menschenwerkes indie Landschaft,
unter Einordnungderlebenden Pflanze
so zu schaffen, dafi der menschliche
Zweck des Werkes vollkommen erfillt

wird und ¢ine hdohere Harmonie ent-
steht, das ist wahre Landschafts-
gestaltunyg So wie man nur bauen kann, wenn
man den Zweck eines Gebidudes und die Bediirfnisse
des Bauherrn kennt, so kann man nur StraBen und
Kanile bauen. Bade- und Sportplitze anlegen. 6ffent-
liche Pliitze, Girten. Anlagen und Parke schaffen,
wenn man im einzelnen genau weiB, welchen Zwecken
sie. dienen sollen.

ks gibt aber — wic bei jedem Gebrauchsgegenstand —
cine {iher dicsen Zweck hinausgehende Schonheit, dic
den- Menschen erst iiber den Alltag und die Niitzlich-
keit erhebt und dem [Leben cinc hohere Weihe ver-
leiht! Jede Bauerin hat ihr Blumenbeet und ihre Topf-
pflanzen zur reinen Freude. Und welche Leidenschaft
tut sich im Staudengarten und Ziergarten von heute
kund! Es ist hier beides verbunden: Sehnsucht nach
Natur. Liche zum Lebendigen und Hunger nach
Schonheit, und zwar zundchst nach dem Natur-
schénen, nach dem rein Gegenstindlichen. Es ist aber
nur cin kleiner Schritt zu ciner gesctzmiiBigen Ord-
nung der Blumen und Straucher im Raum und damit
zu ciner Kunst bloB um der Schonheit und Freude
willen. Landschaftsgestaltung verbunden mit niitz-

lichen Zwecken irgendwelcher Art und Landschafts-

gestaltung allein um der Schonheit willen kommt auf
allen Gebieten vor; beide sind nach ihrem Wesen
grundverschieden. Das, was ,,ohne Interesse gefillt,
wic Kant sich ausgedriickt hat, das ist das reine Kunst-
schone oder das reine Naturschone ohne irgendeinen
Gedanken an Nitzlichkeit und praktische Zwecke des
menschlichen Lebens. Beides verlangt man vom Land-
schaftsgestalter, reine und angewandte Kunst. und er
mufB beides zu scheiden wissen.

b) Treten wir mit diesen Gesichtspunkten an die gro-
Ben Schopfungen und Stile der cigentlichen Garten-
kunst heran und werfen wir cinen Blick in die Ge-
schichte der Gartenkunst, so wird diec Sache, um dic
cs sich handelt, noch deutlicher.

Die iiltesten Giirten, von denen wir wissen. vor allem
aber die noch crhaltenen Giirten von der Renaissance
bis zum Barock und Rokoko sind ausgesprochenc
Kunstschopfungen, e¢s sind architektonische Werke,
dic mit Bauwerken, mit plastischem Schmuck, mit
Treppen, Terrassen und geometrischen Gebilden aller
Art cin Ganzes bilden. Glinzende Beispicle gibt es in
Italien, cines der glinzendsten ist wohl dic Schopfung
von Lenétre in Versailles. Hier ist darum nicht blo#
das Geliinde streng umgeformt, nicht blo88 das Wasser
in geomelrische Formen gelegt, sondern  Baum,
Strauch und Blume sind dem Ganzen untertan. Miich-
tige Baumrcihen begleiten die  gradlinig  gezogenen
Wege - in cinhceitlichen - MaBien, und wo es nétig cr-
scheint, da werden Biiume und Striucher in geome-
trischen Formen zugeschnitten und dienen als streng
architektonisehe Korper. Fiir dic frei entfaltete Natur
und Naturform ist so gut wie kein Raum.

Diese groBien Schopfungen sind in  viclen kleineren
Werken nachgeahmt worden, auch  in Deutschland,
z. B. in Veitshochheim bei Wiirzburg, In Ludwigsbury
und auf der Solitude sind die grofi angelegten Pline
nur zu cinem kleinen Teil ausgefiihrt worden,
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Im kleinen spicgelt sich diese-Gartenkunst noch in den
Girten der Biedermeierzeit wider mit
ihren geradlinigen Giingen und Lauben, ihren Buchs-
"haumbegrenzungen und Schnitthecken. ihren Mauern.
Brunnen und Biinken, ihrer strengen: Aufteilung von
Nutz- und Blumenflachen usw. Diese Giirten sprechen
uns heute besonders an durch ihre Klarheit. Geschlos-
senheit und Wohnlichkeit und sind das beste Vorbild
fiir unsere heutigen Haus- und Wohngiirten bis herah
zum schlichtesten Gartenplatz bei -einem Siedlungs-
haus. Was wir zunichst einmal brauchen, das ist
schlichte Sachlichkeit und Anpassung an die Bediirf-
nisse des Lebens. Das ist aber nur in gebundener
Form mdglich. nur in ihr lassen sich die Bediirfnisse
des Alltags und die Forderungen des hoheren person-
lichen Lebens vereinigen. Der Gestalter solcher Girten
muB rein sachlich-technische mit personlich-kiinst-
lerischen Aufgaben in streng gebundener Form zu ver-
einigen verstehen. die dem Bewohner des Hauses ge-
maB sein muB. Die Biedermeierzeit hat in diesem Stiick
offenbar ganz dhnlich empfunden wie wir.

Es ist sicher kein Zufall, daB das Zeitalter der Renais-
sance mit seinen Tvrannen, das des Barocks mit seinen
absolutistischen Fiirstenpersonlichkeiten die groBen
Stilgirten strengster Form geschaffen haben. Ein selt-
samer Nachfahre der Stilgarten aus der Mitte des
19. Jahrhunderts ist der Wilhelmagarten von Zanth.
der in seiner Schonheit viel zu wenig gewiirdigt wird,
er hat, wie auch die Architektur, maurische Anlagen
zum Vorbild.

Mit J. J. Rousseau beginnt eine neue Weltanschauung.
Die sentimentale und romantische Naturstimmung ge-
winnt die Oberhand. Alte Gesellschaftsformen und
politische Formen zerbrechen. Diese Veranderungen
wirken sich in der Gartenkunst und in der Land-
schaftsgestaltung aus.

Besonders in England wurde der streng architekto-
nische Garten und das Schneiden der Pflanzen scharf
bekimpft. so z. B. von dem Dichter Pope. Aus einer
necuen Naturschwarmerei heraus, die ither Europa wie
eine Woge hinwegflutete, entstand die Forderung des
Naturgartens, des Landschafts- oder englischen
Gartens. Es war der Tribut, den die Gartenkunst
an die Forderung: ,Zuriick zur Natur zu bezahlen
hatte. GroBe Stilgirten wurden in englische Girten
umgewandelt, neue von Fiirsten und anderen GroBcn
angelegt. So cntstanden zu Anfang des letzten Jahr-
hunderts der mittlere und untere SchloBgarten und zu-

letzt der Rosensteinpark, der das cinzige und beste

Beispiel ciner englischen Anlage in Wiirttemberg  ist.
Der Boden wurde mit Hilfe gewaltiger Erdhewegungen
umgcformt, jedoch unter Vermeidung aller Kiinstelei
und unter Schaffung einer weiten, nicht streng chenen
Fliache mit Abdachungen nach drei Sciten. Eine kiinst-
liche Landschaft mit natiirlichen Ziigen wird angelegl.
Jede gerade Weganlage und jede Bezugnahme auf
Tore oder Bauwerke wird peinlichst vermieden. Dic
Wege legen sich in leichte Windungen und Ovale. Dic
Pflanzung der Biiume erfolgt in Gruppen und einzeln,
50 daB3 im Zusammenspicl mit weiten Rasenfliichen be-
sonders von den Wegen aus immer ncue Bilder und
Perspcktiven cntslchcn. Dabei werden vielfach fremd-
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lindische Arten fiir diese Schaustellung verwendet. Es
wird gleichsam das Bild e¢iner groBen baumbestande-
nen Weide nachgeahmt. Man vergleiche etwa den
Eichenhain von Kleinhohenheim mit dem Rosenstein-
park! Wir haben aber eine bewufBt geschaffene An-
lage, dic dennoch nicht Kunst, sondern Natur sein
und vor allem die Biume in voller, ungehemmter Ent-
faltung von den Wegen aus vorfithren will. Darin
liegt auch die innere Berechtigung und Schénheit des
englischen Gartens. Aber es handelt sich bei seinem
Stil weder um- gebundene Form noch um freie Natur
und in dieser seiner Zwitterstellung liegt die Gefahr
des groBen MiBverstehens. auf das die Greuel so vieler
spielerischer Privatgirten und der zahllosen stadti-
schen Anlagen und Anlagchen im englischen Stil zu-
riickgehen. Jener Girten, Anlagen und  6ffentlichen
Plitze, die sich mit Bretzelwegen, Gebiischgruppen.
Bosketts und Baumhiufungen. Steinaufbauten und
Wasserspielen, siiBlichen Mirchenfiguren und Zwer-
gen nicht genug tun konnen. die den Geschmack der
Bevolkerung heute noch verderben, von denen sich
viele Giirtner und selbst Gartenarchitekten nicht zu
trennen vermogen, an denen kleine Biirgermeister und
Gemeinderiite mit glithender Seele hangen. Der Gipfel
des MiBverstehens ist dann das Hineinstopfen von
Kugelformen und geschnittenen Baumen aller Arf.
Eine falsche Naturromantik kam auf, auch das Men-
schenwerk sollte natiirlich sein und sich den Natur-
formen unterordnen. So entstand der Kitsch, den wir
zum UeberdruB erlebt haben: Lauben und Gelinder,
Banke und Stithle aus astigem, knorrigem Eichenholz,
aus berindeten Birkenstammen, Hiitten mit Stroh,
Reisig oder Rinden gedeckt, aufgesetztes Moos, ange-
nagelte Tannenzapfen. Hexen- und Fischerhauschen,
wilde Steinbauten, Wasserfalle u. dgl. Ja ganze nach-
geahmte Miniaturlandschaften mit Berg und Ebene,
Wiese und Wald, Bach und See, Fels und Tal wurden
geschaffen und nicht selten sogar kiinstliche Ruinen
cingebaut. Hier sind unsere Verschonerungs- und
auch unsere Wanderervereine einst in die Schule ge-
gangen und haben echte Ruinen so erginzt. daB sic
als kitschige Nachahmungen erscheinen, ja sie bauten
Aussichtstiirme als' zinnenbewehrte Bergfriede. Eine
sitBe. nichissagende Scheinkunst iiherwucherte unsere
Klein- und GroBstadte, alle kleineren und gréBeren
Privatgirten. Auch die Vorliebe fiir Irrblocke oder
unbehauenc Steine als Denkmiler stammt aus jener
Zcit. Dic Gestaltung unserer Tiergérten, unserer
botanischen Giéirten ist letzien Endes auch
nur ein MiBverstechen der englischen Gartenanlage.

¢) Unsere Zcit ringt seit cinigen Jahrzchnten um die
Klirung der Gartengestaltung, ja der Landschafts-
gestaltung iiberhaupt, und sie sieht ganz richtig den
Angelpunkt der Lostng in der Klirung der Grund-
anschauungen iiber Natur und Kunst und der Her-
stellung des richtigen Verhiiltnisses beider, das nicht
cin Konglomerat, sondern cine organische Verbindung,
¢ine kiinstlerische Ordnung sein kann.

Es kann ganz allgemein gesagt werden, daB es hei
jeder Art von Landschaftsgestaltung darauf ankommt,
dic gestaltenden Grundgedanken klar zu erkennen und
klar darzustellen. Alles Schlechte in der Landschafts-
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gestaltung beruht — abgesehen von unzureichendem
Konnen — auf Verwechselung und MiBverstehen von
Natar und Kunst oder auf der Unfihigkeit, beide in
ein harmonisches Verhaltnis zu setzen.

Ein zuverlassiger Leitgedanke ist der, die Eigenart der
Natur, der Zweckform oder der Kunstform ehrlich und
entschieden. rein und wahrhaftig zu zeigen und jeweils
eindeutig - zur Vorherrschaft zu bringen. Reine
Zweck formen, wie sie beim StraBen- und Kanal-
bau, bei Land- und Forstwirtschaft, hei technischen
Werken und Sportanlagen entstehen, miissen an sich
sinnvoll und gut sein und miissen sich der Landschaft
cinfiigen, aber sie diirfen nicht verschont und natur-
haft aufgemacht werden. Sie wirken durch die Beto-
nung und Steigerung ihres bhesonderen Wesens im
Gegensatz zu allem Naturhaften.

Genau ebenso verhilt es sich bei den reinen Kunst -

formen und den nach strengen Gesctzen gestalteten

Garten, Plitzen, Friedhéfen und dergleichen.

Ein Friedhof crtriagt keincn Schlangenweg, ein Kanal
keine Boskelts aus Zierstrituchern, cin englischer Gar-
ten  keine Pergolen oder  geradlinige  Alleen . oder
geometrische Blumenfelder, auch kecinen Kartoffel-
und Riibenacker, wic wir sic nach dem Krieg im
Rosensteinpark sahen.

Zwanglos cntfaltete Nalur kann wohl den Rahmen
bilden fiir gchundene Zweck- oder Kunstformen, aber
sie darf diese nicht durchsetzen. Im Gegensatz und in
der Spannung liegt in der Regel dic Wirkung.

in dic freie Natur oder in das Gebict der wirtschaftlich
hedingten ZweckmiiBigkeit soll man nicht girtnerische
Formen und Spiclercien hincintragen, man soll nicht
bereichern und ,,verschonern™ wollen.  Die Natur ist
fiir sich sclbst schon genug.

Si@dtor des Gartens

Wohl aber ertragt die gebundene Form die Ueber -
schneidung durch Naturformen wenn
das Architektonische herrscht, das feste und sichtbarc
Gerippe bildet. Aber die Natur darf dann die Kunst-
form nicht iiberwaltigen.

In einem Waldfriedhof muB8 auch wirklich der Wald
herrschen und die Griber miissen von ihm aufgesogen
werden.

Es muB also immer eine Form bhetont werden und das
Feld behaupten, und zwar die, die das erste Recht
hat und dem Ganzen seinen Sinn gibt. Wo Natur am
Platze ist, da lasse man sie sich auch ungehindert ent-
falten, etwa cinen Baum oder cinen natiirlichen Wald-
rand in seiner ganzen Eigenart. Wo die Zweckform
herrscht oder die freic  kitnstlerische Schopfung, da
behaupte man sie mit Entschiedenheit. ohne sentimen-
tale Zugestindnisse und ohne falsche Romantik. Dic
echte Kunst der Landschafts- und Gartengestaltung
macht keine Zugestindnisse, sonst verfillt sie in be-
denkliche Halbkultur,

Wo also gegensitzliche Formen miteinander in' Ver-
bindung treten, da muB die cine davon. und zwar die
richtige; betont sein, Das Eigenwesen von Natur und
Kunst ist entschieden und offenkundig zu wahren.
Das so schr verbreitete Beschnipfeln und Aufasten der
Biiume ist daher iiberall zu verdammen, wo es sich
nicht um architektonisch geforderte geometrische Kor-
per handeclt. ;

Etwas anderes ist der strenge Stilgarten, wic ihn etwa
Prof. Lacuger in Baden-Baden geschaffen hat, wo
auch Baum und Strauch den strengen kiinstlerischen

.Formgesctzen unterworfen und geometrisch geschnit-

ten werden,
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d) Wo die Kunst mit den Mitteln der Natur arbeitet.
da ist deren richtige Wahl von entscheidender Be-
deutung.

Ein besonders wichtiger Gesichtspunkt ist dabei dic
heimatliche Landschaftsgestaltung, vor allem
also die Wahl heimischer Striducher und
Biaume, wo in freier Landschaft zu Werken der
Technik, der Architektur oder Gartenkunst Natur-
formen hinzutreten. In Feld und Wald, an Stra8en
und Kanalen, auch auf Festplitzen. Sport- und Frei-
badanlagen haben Zierstraucher und fremde Biume
nichts verloren, soweit nicht letztere als Holzerzeuger
eingefithrt sind. Man soll die heimische Landschaft
nicht verfilschen. Sclbst fiir die menschlichen Sied-
lungen gilt dies bis zu einem gewissen Grad. Man soll
dem Bodensce z. B. in den Girten und 6ffentlichen An-
lagen nicht das Gesicht der oberitalienischen - Seen
gehen wollen.

Auch unsere Friedhofe lassen oft iihnliche Wiinsche
in uns laut werden. Das Heimische wird nur gar zu
gerne miBachtet. Die Schénheit unserer bodenstiin-
digen Striucher und Biume isl zu wenig bekannt und
die Moglichkeiten werden zu wenig ausgeschopft.
Auch haben viele Giirtner eine zu ausgesprochene Vor-
lichbe fiir Hiinge- und Pyramidenformen. Die Spitz-
pappel ist zwar in der freicn Landschaft eingebiirgert.
aber wir empfinden die iibrigen Pyramidenformen als
fremd in der freien Landschaft, c¢henso wie alle
Hiingeformen oder solche mit rotem Laub,
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Kugelformen sind da am Platze, wo es sich um archi-
tektonische oder ZweckmiiBigkeitsriicksichten han-
delt, und wo der Gesichispunkt der freien Entfaltung
der Naturformen zuriickireten kann.
Dies¢ grundsiitzlichen Erkenntnissc sind wohl heute
Allgemeingut aller fithrenden Architekten, Garten-
architekten und Techniker geworden, und ecs ist ein
besonders erhebender Gedanke, daB unserer Zeit durch
den Fithrer Adolf Hitler und seine Regierung so. ge-
waltige Aufgaben gestellt werden, wie die Anlage gro-
Ber Versammlungsplitze, die Schaffung von Sport-
anlagen und Thingplitzen, der Bau der Reichsauto-
bahnen und vieles andere. Es ist dafiir gesorgt, daB
diese Werke wiirdige Denkméler unserer Zeit werden.
3.Anwendung aufdiceinzelnen Gebiete

(das Praktische).

a) Verkehrsanlagen. Wege,

Autobahn, Treppen,

Jeder Weg, jede StraBe ist ein technisch-sachliches
Werk, cine zweckmilige Einrichtung. Der getretene
zufiillige Weg ist nicht gestaltet. Es ist der Naturweg,
der sich dem Geliinde anpalit und allen Hindernissen
ausweicht. Von ihm' koénnen wir unter Umstiinden

StraBen.

“lernen, wie cin Weg natiirlich gefithrt und ans Ge-
’ 8

linde angepaBt wird, freilich unter Vermeidung aller
Zufiilligkeiten. Schon der Fahrweg, erst recht dic Auto-
straBe, noch mechr die Autobahn und dic Eisenbahn
sind planmiiBig angelegte, zweckmiiBig gestaltele
Werke, die ihr Gesetz vom Verkehrsmitlel her erhalten
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(Pferdewagen, Kraftwagen. Eisenbahn) und mehr
oder weniger in ithrer Gestaltung dadurch bestimmt
werden. Die Art der Gestaltung ist gleichzeitig durch
das Gelande bestimmt. Die raumlichen Abweichungen
von den Gegebenheiten der Landschaft haben ihre

Grenzen. Die Auseinandersetzung um die Auto-
bahn haben viellecicht am deutlichsten gezeigt.

worum e¢s sich handelt. Namlich nicht darum. auf
gerader Linie zwei Punkte durch eine schiefe Ebene
zu verbinden und die Landschaft riicksichtslos zu
vergewaltigen, sondern vielmehr in groBen Ziigen
moglichst mit dem Gelande zu gehen. sich namentlich
in Mittelgebirgslandschaften den Bergformen und

Tilern anzupassen und die Schonheit der
LLandschaft dem Kraftfahrer zu er-

schlieBen. Das ist cin neuer Zweek, der kein Ver-
kehrszweck. sondern ein hoherer. geistiger oder kultu-
reller Zweck ist. Aber dariiber hinaus soll nach dem
Wunsche des Fiihrers die Autobahn als solche schon
durchgestallet und geschmiickt werden. so daB sie cine
Bereicherung der Landschaft bedeutet. Es gilt jetzt
vor allem cine solche Bepflanzung durchzufiihren, da
dic unerhorte Wucht des Werkes sichtbar wird, dafi
heimische Biaume am Rand, Striiucher im Zwischen-
streifen in ihrer vollen Naturschinheit erstechen  und
dal wichtige Punklce organisch betont werden.

Das technische Werk (die Kunst) wird trotzdem iiber
die Natur herrschen, sein Eigenwesen behaupten und
zeigen. Es gilt aber jetzt, die Natur richtig an die
Kunstform heranzubringen.  Dic  rhythmische Ord-
nung der Biume und dic randlichen Schnitthecken
werden den Charakter der technischen Anlage unter-
streichen, und doch wird die Nalur hereingezogen und
wird Bewegung, Leben und neue Schonheit hinzutun,

Alle gartnerischen Spielereien. alle fremden Zier-
straucher oder gar Blumen miissen abher wegbleiben,
das ist selbstverstindlich.

An schmiileren NachbarschaftsstraBen sind auch Obst-
baumpflanzungen schén. nur sollte mehr auf e¢ine ein-
heitliche Baumart Wert gelegt werden. An  Haupt-
straBen stehen besser Wildbaume als Obstbiume. Die
Einwendungen der StraBenbautechniker konnten viel-
leicht dadurch cntkriiftet werden: daB man die Biume
in groBerem Abstand pflanzt als bisher und méglichst
auBerhalb des StraBenkorpers selbst, so daB noch ge-
nitgend Licht und Luft hercinkommt. Freilich wird
das Abriicken vom Sliraienkérper bei Wildbiitumen
technischen Schwierigkeilen begegnen.

Schr zu beachten ist, daB der MaBistab der Biume im

richfigen Verhiltnis zur Weg- oder  StraBenbreite
steht.  Schmale Spazicrwege werden daher  besser

durch kleincre Bitume oder auch schattenspendende
Kugelbiiume begleitet als durch monumentale Alleen.
Es sei denn, daB der Spazierweg von entsprechend
breiten Rasenstreifen eingefaf3t ist. An breite Verkehrs-

siraflen  passen  andererseits  keine  Birken  oder
Ebereschen,

b) Wasserbaulten.

Das flieBende und stehende Wasser der freien Natur

cmpfinden wir als clwas besonders Naturhaftes und
Starkwirkendes im Landschafisbhild.  Darum ist auch
die technische Gestaltung des Wassers im Landschafls-
bild besonders heikel und schwicrig, denn es wird ein
Stoff der Natur und cin besonders wirkungsvoller Be-
slandleil der naliirlichen Landschaft angelastet.

Wollen wir die oben aufgestellten Grundsiitze anwen-
den, so ergeben sich zwei richtige Wege: niimlich ent-
weder zu versuchen, die-Korreklion von Biichen und
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Fliissen oder die Befestigung von Sceufern so durch-
zufithren, daB eine moglichst groBe Anniiherung an
natiirliche Verhiltnisse erreicht wird und daB das

Naturhafte vorherrscht, also der menschliche Eingriff-

gewissermaBen gar nicht empfunden wird. Dies ist in
vielen Fillen durchaus zu machen, wenn die Linien-
fithrung in groBen Ziigen ctwa der tiefsten Stromlinie
im Tal entspricht und wenn durch entsprechende na-
tirliche Anpflanzung das kiinstliche Werk wieder dem
natiirlichen Landschaftshild verbunden wird. Der
Zweck von Bach- und FluBkorrektionen ist ja nicht,
die Natur zu beseitigen. sondern den Hochwassern zu
begegnen, was auch mit einer natiirlich aussehenden
Wasserrinne moglich ist. Korrigierte Biche  inmitten
etwa von Wiesen rhythmisch mit Baumen zu bepflan-
zen. halte ich fiir verfehlt. da die Natur hier herrschen
soll.

Der zweite Weg ist der. die technische Form. also die
Kunstform zu unterstreichen: und landschaftlich zur
Geltung zu bringen. Dies ist z. B. am Platz beim
Neckarkanal. Wenn die technische Gestaltung gut ist,
was man vom Neckarkanal sagen kann, dann ver-
drangt der Kanal zwar den natiirlichen FluB, aber er
bedeutet eine neue Schonheit. namentlich dann, wenn
die oben geschilderte ..Ueberschneidung” durch natiir-
liche Zutaten, d. h. durch eine solche .,Ausschmiickung®
crfolgt, daB das technische Werk dadurch nicht ver-
kleinert und zugedeckt. sondern in seinem Wesen und
in seinem Ausdruck gesteigert wird. Dies kann z. B. —-
wie dies im Weichbild von Stuttgart geschehen ist —
durch baumbestandene Uferwege oder durch einfache
Alleen auf der Dammkrone geschehen. nicht aber durch
Bosketts aus Zierstriuchern, Trauerweciden und der-
gleichen, wie es geplant war.

Dag8 die Enden bestimmter Kanalahschnitte cine be-
sondere riumliche Betonung erfahren miissen, ist selbst-
verstiindlich. AuBerordentlich wichtig sind die Wehr-
anlagen und Briicken, dic heim Neckarkanal von Bo-
natz vortrefTlich gestaltet worden sind. Doch soll auf
diese Fragen nicht niher cingegangen werden.

Unvergleichlich schon sind viele alte gewolbte Stein-
briicken in Wiirttemberg, diec dadurch das Landschafts-
bild so steigern, daB sie ihr Briickenwesen stark zum
Ausdruck bringen, in Gegensatz zur natiirlichen Land-
schaft treten und sich dennoch im Material und in der
Ausfiihrung der Landschaft verbinden.

Ncuerdings wird von gewissen Sciten die Forderung
gestellt, in den Einzugsgebicten unscrer Fliisse das
Wasser durch Speicherbecken und Riickhaltebecken
zuriickzuhalten, um so den Spitzenhochwassern zu
begegnen und gleichzeitig den Niederwasserstand zu
heben. Diese technische Forderung ist im Sinn der
Erhaltung unscrer natiirlichen Bach- und FluBliufe.
Besonders anzichende Punktle im Landschaftshild sind
gute Brunnen und Quellfassungen, und es ist zu
bedaucern, daBl auf diesem Gebicle nicht mehr geschafTen
wird und daf im allgemeinen die Leistungen unserer
Zcit hinter denen fritherer Zeiten zuriickbleiben,

" Kiinstliche Wasscerbecken im Garten werden im- allge-
meinen cine streng  architektonische ‘Form haben
miissen,
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¢) Land-und Forstwirtschaft

In der Land- und Forstwirtschaft herrscht der wirt-
schaftlich-technische Gesichtspunkt mit Recht.. Es
wiire unertriiglich, wenn die Gartenkunst im Rahmen
der Land- und Forstwirtschaft in Erscheinung treten
wollte. Wohl aber kénnen vom Standpunkt der Land-
schaftsgestaltung Forderungen an Land- und Forst-
wirtschaft gestellt werden, die fiir das Landschaftshild
sehr wesentlich sind. Beispielsweise kann eine Flur-
hereinigung 50 durchgefiihrt werden, daB sich die Flur
dem Landschaftsbild verbindet, ja es unter Umstanden
steigert, nicht aber so, daB ein unbefriedigendes, un-
harmonisches Verhéltnis entsteht.

Von hervorragender Schonheit und Eigenart sind un-
sere Weinberge mit ihren Mauern und Treppen.
Mancher Gartenarchitekt kdénnte von unseren Wein-
girtnern Landschaftsgestaltung lernen.
DieForstasthetik kann nicht darin bestehen, den
heimischen Wald mit Fremdlingen zu .,verschonern™,
wohl aber darin, daB bhei der Durchfithrung der Be-
wirtschaftung durch Erhaltung alter Baume, durch
Erhaltung oder Schaffung schoner Waldrénder, na-
mentlich auch entlang von StraBen, durch Stehenlassen
von Ueberhiltern, durch geeignete Mischung der Holzer
usw. namentlich in der Nihe der GroBstadte dem Schon-
heitshediirfnis der Bevolkerung Rechnung getragen
wird. Gerade in der Nahe der GroBstadte iibertrifft der
Wohlfahritswert des Waldes schr oft den wirtschaft-
lichen, und es darf darum auch auf die Bevolkerung
weitgehendst Riicksicht genommen werden. Es ist
aber das Hineintragen girtnerischer Dinge in den
Wald unbedingt zu vermeiden. ' :
Es gilt fiir Land- und Forstwirlschaft gemeinsam, da8
hier nur die deutliche Herrschaft der ZweckmiBigkeit
und der Wirtschaftlichkeit im Einklang mit dem Na-
turgegebenen schonheitlich befriedigen kann. Alles
andere wirkt als Spielerci und als widerliches Ver-
schonerungswesen.

d) Bauwerkund Landschaft

Di¢ Frage Bauwerk und Landschaft ist oben schon
ausfithrlich hehandelt worden. Es sei jetzt nochmals
die Forderung ausgesprochen, ¢s moge dem Individua-
lismus, der sich in erster Linie in Geschmacklosigkeiten
austobte, Einhalt geboten werden. Wir fordern bheson-
ders fitr das Wohnhaus und fiir das Bauernhaus Bo-
denstiindigkeit und weitgechende Festhaltung am Ueber-
licferten unter Beriicksichtigung technischer Fort-
schritte. 'Wir fordern aber vor allem Riicksicht auf die
Umgebung und Riicksicht auf das architektonische
Gesamtbild, namentlich aber Riicksicht auf die Land-
schaft. Es ist nicht zu hart, wenn ich sage, da8 das
bauliche Gestalten von der Landschaft aus viele Jahr-
zchnte lang fast in Vergessenheit geraten ist. Es ist an
der Zeit und unserer Zeit wiirdig, das Bauen in diesem
Sinn wieder aufzunchmen und Gesamtwerke zu schaf-
fen, die-vor der Kritik der Nachwelt bestehen Konnen.
unsere Bevilkerung, dic schrankenlose Freiheit auf
dem Gebicte baulicher Gestaltung noch immer fiir cin
allgemeines Menschenrecht  hiilt, wieder dem Zwang

“héherer und heimatlicher Forderungen zu unlerstellen.

Ein groBer Fortschritt ist dic Aenderung des § 98 der
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Bauordnung, dessen erster Absatz heute lautet:
»Neubauten und Bauverinderungen miissen sich in
ihre Umgebung und in das Orts- oder Landschaftsbild
cinfiigen. Bauten, die dieser Forderung nicht ent-
sprechen oder die im ganzen oder in einzelnen Teilen
schonheitlich unbefriedigend sind, sind zu untersagen.
Durch Ortshausatzung konnen hieriiber nihere Vor-
schriften getroffen werden. Ueber Bauvorhaben, durch
die ein eigenartiges StraBen-, Orls- oder Landschafts-
bild heriihrt wird, ist ein staatlich bestellter Kunstver-
standiger zu horen.*

Auch andere Aenderungen der Bauordnung gestatten
heute, dem wilden Bauen auBerhalb des Ortsbauplanes
und der Erstellung von Einzelhiiusern in freier Land-
schaft ganz anders zu begegnen als frither.

e¢) Sport, Fremdenverkehr, Erholungs-
und Verschéonerungswesen

Die Sportanlagen der Rémer und . Griechen waren
kiinstlerische Mecisterleistungen. Wer hindert uns dar-

an, solche Mecisterleistungen zu  vollbringen?  Gute
Ansiitze hierfiir sind vorhanden. Auf dem Wasen

konnte der schone Bonatzsche Plan leider nicht durch-
gefithrt werden.- Sonst im Land wird nur allzu vicles
leichifertig und gedankenlos in die Landschaft hincin-
gelegt und dic -Schonheit und. Eigenart vieler Land-
schaftshilder verdorben statt  gesteigert.  Auf kaum
cinem anderen Gebict wird soviel Pluscharbeit gelei-
stet, wie gerade auf dem Gebiete der Sport- und Bade-
plitze und dergleichen.

Der Fremdenverkehrs- und  Verschdnerungsvereins-

kitsch in Denkmiilern, Steingrotesken, Hiigelmauern,
Wassertiillen, Brunnen und Anligehen ist hekannt.

Heckengang

f) DieGartengestaltungimengerenSinn
Was im allgemeinen Teil iiber das grundsatzliche Ver-
haltnis von Natur und Kunst in der Landschaftsgestal-
tung gesagt wurde, gilt in ganz besonderem MaBe fiir
die Gartengestaltung. Es darf aber hier noch
besonders betont werden, daB die Offentlichen Griin-
flichen und Platze nicht bloB einen architektonischen,
einen dsthetischen Sinn in unseren Ortsbildern haben.
sondern daB sie viel mehr noch Stitten der Pflege des
Gemeinsinns sein sollen. und daB in groBeren Orten,
namentlich in der Grofistadt fiir die Kinder noch' viel
mehr getan werden miiBte als bisher. Ein Stiick Na-
tur, ein- alter Steinbruch und .derglcichen ausgespart
inmitten von Siedlungen hat fiir die Jugend mehr Wert
als die gepflegteste Anlage.

Vielfach glauben die Stadtverwaltungen dem Bediirf-
nis nach Natur inncrhalb der Siediungen dadurch
Geniige getan zu haben, daB sie hinter dem Randstein
des Gehwegs cinige Kugelakazien pflanzen, withrend
es doch wesentlich wiire, groBere Plilze auszusparen,
auch wenn sie nicht angelegt werden, und diese Plitze
durch Griinstreifen moglichst miteinander und mit der
freien Natur drauien zu verbinden, so daB- die Griin-
fliichen innerhalb der Siedlungen cin geordnetes Nelz
hilden, das zum bebatuten Gebiet in Gegensalz tritt. es
gliedert und die cinzelnen Oristeile cinrahmt  und
trennl. :

g) Der Friedhof und das Gestalten im
Landschaftsbild aus religiosen Mo-
tiven.

Es ist bekannt, daf3 in Kkatholischen  Gegenden - die
Landschaft in besonders cindrucksvoller Weise mit

“demy Kult verbunden ist. Die Feld- und Bergkapellen

gehiren  zum
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Stirksten und Eindrucksvollsten.  was
Gestaltung im Landschaftsbild hervorgebracht hat.
Auch von manchen Friedhofen kann man dies sagen.
In einem guten Friedhot herrscht die Kunst und der
Zweck iiber die Natur. Je stirker durch die architek-
tonische Gestaltung der Friedhof als solcher zusam-
mengefaBt und aus der Landschaft herausgehoben
wird. um so stirker ist die Wirkung des Friedhofs.
Dann erst kommt das Griin. wieder als ..Ueberschnei-
dung”., zur Geltung und steigert das architektonische
Werk zu monumentaler Wucht. Je nach den Umstan-
den kann aber auch die Bepflanzung ganz in Wegfall
kommen. wie z. B. die Wirkung des Friedhofs und der
Kapelle auf dem Wurmlinger Berg gerade in der Kahl-
heit der ganzen Anlage, welche die Bergkuppe kront,
zu suchen ist. Ein vielfach allzu romantisch eingestell-
ter Heimatschutz konnte eine kahle Mauer. auch wenn
sie gut war. nicht mehr sehen. Damals ist auch der
Alte SchloBplatz bheim Schillerdenkmal mit Goétler-
biumen - eingefaBt worden. die 1928/29 gliicklicher-
weise erfroren sind.

menschliche’

Der Heimatschutz von heute hat sich aber von dieser
falschen romantischen Einstellung befreit. Seien wir
im {ibrigen froh, daB dic Romantiker neben den Klassi-
Kkern in unserem Volk nicht aussterben und daB jeder
von uns Natursinn und Kunstliebe in demselben Her-
zen umschlieBt!

Wenn wir unsere Kulturlandschaft daraufhin durch-
priifen, ob Natur und Kunst in einem wohl abgemesse-
nen, taktvollen und riumlich einwandfreien Verhalt-
nis zueinander stehen. 50 kommen wir zu dem Ergeb-
nis, daB dies sehr oft nicht der Fall ist, weil die fiir die
Gestaltung Verantwortlichen sich {iber das Wesen der
Zusammenwirkung von Natur und Kunst nicht im
klaren sind. Dabei braucht diese Klarheit durchaus
keine verstandesmiBige sein; sie kann auch mehr im
GefithlsmaBigen liegen. Das Ziel der Landschafts-
gestaltung muB aber sein, Natur und Kunst in das
richtige Verhaltnis zueinander zu setzen.

»Ob’s auch erschien in trennender Begrenzung, ver-
hinde sich’s zu fruchtbarster Erganzung.”

DIE WURZBURGER ROKOKOGARTEN

VON MARIANNE LANGEWIESCHE

Leicht und lustig, spielerisch und geistvoll geformt, in
ihrer starren Gestaltung ganz von der Natur abwei-
chend und doch von einem Stilgefiihl geschaffen, das
seine Grundlage in einem tiefen Verstindnis der Natur
hat —- Kunstwerk, Pflegstiitte der Natur, gepflegter
Aufenthalt und Stiitte der Heciterkeit zugleich — so
sind die Giirten. die sich Fiirstbischof Adam von Seins-
heim in Wiirzburg und Veitshéchheim schuf. Das
ganze Rokoko findel in diesen Giirten scinen Aus-
druck, jene Zcit des absoluten Feudalismus, in der: die
kiinstlerische Kultur zum crsten Male ganz und gar
privatestes Eigentum der Oberschicht wurde.

Unter Generationen von Fiirsthischofen hatte der
geniale Baumeister - Balthasar Neumann gleichzeitig
mit dem Prachtbau der Wiirzburger Residenz diese
beiden Girten in ihrer Grundform geschaffen. Aber
erst unter dem Rokokofiirsten erhielten sie ihre end-
gitltige Gestalt,

Der Hofgarten der Wiirzburger Residenz bildet einen
organisch - cingegliederten Bestandteil  des - gesamten
Baues. Bei aller  zcithedingten Verwandischaft - mit
franzisischen Barockgiirten stellt er doch ein vollig
cigenartiges Kunstwerk dar, das in seinem Wesen dem
Charakter der friinkischen Landschaft und ibrer Men-
schen entspricht.

Grofiziigig wic das Gebiiude der Residenz ist auch ihr
Garten angelegl. Ausgedehnte Terrassen, grofie Frei-
treppen und Rampen, lange Laubengiinge und weite in
sich geordnete Flichen bestimmen das Gesamtbild.
Wechselnde Durchblicke, sorgfiltig angeordnete Baum-
und Buschgruppen, grofic Becete mit vielen, teilweise
seltenen Blumen, gestulzte Hecken, springende Wasser
und vor allem unziithlige Plastiken  von - durchweyg
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hohem Wert ergeben eine unendliche Fiille von reiz-
vollen Einzclheiten.

Diese Plastiken bilden den Hauptschmuck des Wiirz-
burger Hofgartens wie den des Veitshfchheimer
SchloBgartens. Da stehen priichtige, lebenstrotzende
Gotterstatuen und -gruppen. Zwischen den steinernen
Rokokoornamenten tummelt sich und toiit cine Unzahl
von Panisken und Putten, geradezu ecrregend leben-
digen Kindern, nackte Gitter- und Waldgotterlein und
winzige Rokokodamen und Kavaliere in den tollsten
Situationen — cine geistspriihende Persiflage des
gesamten Rokokohofstaats. Das ist eine handgreifliche
Hlustration zu diesen Gérten — die kostliche Symbolik
fiir den geistreichen Unernst der Menschen jener Zeit,
fiir ihre Verspieltheit, aber auch fiir die Kultur ihres
Geschmacks. o

Um cines fiir alle zu nennen: am Eingang zum riick-
wiirtigen Parterre des Wiirzburger Residenzgartens
thront cin michtiger Wappenlowe., Ein - gewaltiges
Haupt kront scinen Leib, Um ihn spiclen zwei iiber-
miitig lachende Pullen, von denen der cine das fiirch-
terliche Gebif8 mit beiden Fiustchen auscinanderreiBt,
withrend der andere die Lowenzunge bis zur Wurzel
herauszicht mit der Miene eines Triumphators.

Der Garten von Veilshéchheim ist mit all seinen Spicle-
reien — Theater, Labyrinth, Treillagen — cin Kunst-
werk, dessen Bedeutung jeder empfindet,. der es cin-
mal betritt. Hier ist lIchendigstes Rokoko, blutvolle
Freude lebt in den Heekengiingen, in deren Zwischen-
riumen cin iippiges Pflanzendickicht wuchert. Das
alles ist fiirstlich reich, aber auch erschiitternd schén.
Das ist Spicl, aber auch reifer Gedanke. Das ist Geist
in lachender Schinheit.



Zwei Aufnahmen
einer von Gartengestulter Oswald Woelke, Diinneldorf, genchuffenen Anlage



EIN SIZILIANISCHER GARTEN
VON GARTENMEISTER E. SCHRODER, LEITER DES BOT. GARTENS STUTTGART-CANNSTATT

Vielen Giéirtnern von heute ist Sizilien ¢in unbekannter
Begriff. Wie wenige wissen doch, wie reich diese Insel
im Mittelmeer an Gartenschépfungen und Pflanzen-
schiitzen ist. Vor allem ist es der fast tropische Pflan-
zenreichtum, der uns am meisten interessiert. Dies
wird bedingt durch das auBerst milde Klima, fillt doch
selbst im starksten Winter hier das Thermometer
kaum unter 15 Grad Celsius. Palermo, die gréite Stadt
Siziliens. liegt duBerst malerisch in einer tiefen weiten
.Bucht des Mittelmeeres; nach Osten liegt das offenc
blaue Meer, nach allen anderen Seiten wird die Stadt
von hohen, kahlen Bergen geschiitzt. Reich wie kaum
eine andere Stadt ist dieselbe an 6ffentlichen und pri-
vaten Gartenanlagen.

Einer der schonsten und interessantesten ist der Garten
La Favorita mit dem koniglichen Lustschlo8 in San
Lorenzo, etwa 5 km siidlich von Palermo gelegen. Das
SchloB selbst ist ein Prachtbau und mit seinen Neben-
gebiuden in rein chinesischem S$til gehalten. Herrliche
Palmen umgeben das SchloB, als Giganten unter diesen
ragen hesonders Washingtonia filifera, ausgezeichnet
durch die zwischen den Ficherstrahlen herabhingen-
den Fiaden, und W. robusta (ca. 25 m hoch) hervor.
Als niichst bestentwickelte nenne ich Phoenix dactili-
fera und Ph. canaricnsis, die sich durch ihren viel
dickeren Stamm von ersterer unterscheidet. Beachtens-
wert ist ferner Livistonia chinensis; die priichtigen
Blatter dicser Art sind gefaltet und ihre langen Stiele
an beiden Randern mit abwiirts gerichteten Stacheln
besetzt. L. australis hat fast kreisrunde, horizontal
abstehende, am Rande vielfach cingeschnittene Blit-
ter. Die beiden letzigenannten sind bei uns beliebte
Zimmerpflanzen; und hier stchen sie als Biume von
nahezu 15 m Hohe. Als letzte Palme nenne ich noch
Trachycarpus excelsa. Auf dem Bild stcht fast in der
Mitte cin herrliches Exemplar von Dracaena Draco,
dem bekannten, auf den kanarischen Inseln heimi-
schen Drachenblutbaum, etwa 5 m hoch und 4 m breit.

Links davon schen wir die seltenere Nolina recurvata,

deren Stamm am Grunde dickknollig angeschwollen
ist, die Blitter sind schopfig gedringt, lang und leder-
artig, die Bliiten erscheinen als groBie lockere End-
rispen.

Nun wenden wir uns rechts vom Haupteingang und
betreten den Park selbst. Ist die niithere Umgebung des
Schlosses rein landschaftlich gehalien, so sehen wir in
dem Hauptteil einen typisch-ilalienischen Renaissance-

Gartenstil verkorpert, der trotz seiner  RegelmiiBigkeit

ganz in diec Umgcbung hinecinpa8t. Breit sind die
Hauptwege, die gewundenen Neben- und Verbindungs-
wege dagegen nur schr schmal gehalten. Auf Sockeln
stchende grofle weiie Marmorvasen unterbrechen - oft
das  dunkle Griin der lppigen Pflanzenvegetation.
Schine, dichte, nicdrige Bux-Hecken durchzichen den
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Garten nach -allen Seiten und geben so den einzelnen
Pflanzengruppen einen geschlossenen Rahmen.

Den Hauptteil an Pflanzen stellen auch hier wieder
die Palmen, es sind zumeist dieselben, die ich oben
schon’ anfiihrte, zumeist bilden sie mit riesigen Arau-
karien den Mittelpunkt einzelner Gruppen. Begeistert
war ich iiber einige groBe Exemplare von Magnolia
grandiflora mit etwa 8 m Durchmesser, aus den sudl.
Vereinigten Staaten stammend. Nur einmal, im Alka-
zar-Garten zu Sevilla, sah ich gleich vollendete Exem-
plare. Die Blatter sind groB, immergriin, oberhalb
glanzend dunkelgriin, unterseits rostbraun, die Blumen
sehr groB, rahmweiB, wohlriechend — ein unverge8-
licher Anblick. An sonstigen Biumen und Striauchern
fand ich Albizzia lophanta, den Akazien nahestehend,
mit doppelt gefiederten Blittern und - zylindrisch
geformten Bliitendhren. Lagerstroemia - indica,  ein
wunderbar blithender Strauch; in allen Zweigspitzen
groBe lockere Endrispen inkarnatroter Bliiten, deren
Blitter am Rand zierlich gekriuselt sind. Sehr viel
sehen wir hier die blau blithende Jacaranda mimo-
saefolia, mit zierlicher, farnartiger Belaubung. Dieser
Baum ist in Palermo sogar als StraBenbaum verwen-
det. Der rotblithende Korallenbaum Erythrina corallo-
dendron darf hier selbstverstindlich auch nicht fehlen.
Schinus molle, der falsche peruanische Pfefferbaum
mit seinen roten Beeren, sieht einer Trauerweide nicht
ganz un&@hnlich. Viel verwendet sind an allen moég-
lichen Plitzen Nerium (der rote und weiBe Oleander).
Laurus nobilis, der Lorheerbaum, und die verschieden-
sten Hibiscus. Als Hecke finden wir viel Laurus tinus
(Viburnum), den Lorbeer-Schneeball angepflanzt.
Mannigfaltig ohnegleichen ist die Unterpflanzung bei
den groBen Baum- und Strauchgruppen. In erster Linic
die verschiedensten Pelargonien, Rosen, Solanum
pseudocapsicum, cin groBer Teil Sommerblumen und
Stauden, diec man auch bei uns kennt. Auffallend hiu-
fig ist die Verwendung von Zinnien und Malven.
Einer besonderen Belichtheit erfreuen sich diec Rank-
und Schlinggewiichse. In erster Linic sind cs die ver-
schicdenen Bougainvilleen, dic uns erfreuen. Das Schlo8
und seine Nehenbauten sind ganz damit bekleidet. So
intensiv wie hier wird man bei uns dic Farben nic
hbckommen, dazu fehlt die intensive Sonnenbestrah-
lung, die es gerade dort unten in reichlichem MaBc¢
gibt. Ueher und iiber mit Blitten bedeckt ist ‘die lila-
blau blithende Solanum Wendlandii aus Costa-Rica.
Ipomoen und Convolvulus wetteifern mit ihrer reichen
Bliitenfiille und - -farbe miteinander. Schr geschiitzt — -
auch bei uns — ist Plumbago capensis mit schdnen
hellblauen Blumen in priichtigen cndstindigen Dolden,
welche hicr fast das ganze Jahr in Bliite stehen.

Wenn wir den regelimiéiBigen Gartenteil verlassen, dann
stoBen wir auf cinen Sonderteil, welcher nur aus
Koniferen besteht, Zypressen, Chamaecyparis, Thuyop-



Hauptansicht des kénigl. Lustschlosses ,,La Favorita™ b. Palermo in chinesischem Stil
Aufnahme Schréder

sis, Thuja und Taxus wetteifern hier an Ueppigkeit
miteinander. Den Mittelpunkt nimmt e¢ine groB8e, etwa
20 m hohe dorische Herkulessiule ein, dic in einem
Weiher steht, welcher voll mit Cyperus papyrus
hewachsen ist.

Von allen Teilen des Parkes haben wir groBartige
Durchblicke nach dem naheliegenden Kalkmassiv des

600 m hohen Monte Pellegrino, dem Wahrzeichen
Palermos.

Das Ganze umfat etwa 25—30 ha. Die Ordnung und
Sauberkeit, die hier herrscht, muB ich besonders her-
vorheben, da wir immerhin in Italien sind. hesonders
noch in Sizilien, wo man es frither mit der Reinlich-
keit nicht so genau nahm!

Gartendurchblick aus dem-kénigl. LustschloB ,,La Favorita®™ b, Palermo auf Sizilien



TOTENGARTEN IM ALTEN AGYPTEN
VON PROF. Dr. EIBL, KLOSTERNEUBURG

Im alten Aegvpten hahen Haus. Palast. Grab und
Tempel eine gemeinsame Grundidee: Alle sind Wohn-
bauten. verschieden sind nur die Bewohner. Wie der
-Gott. so ist der tote Mensch nach dgvptischer Ansicht
angewiesen aul die Dauerhaftigkeit seines Hauses, auf
die Opfergaben und die Verehrung. die man ihm zollt.
der Mensch noch speziell auf seine guterhaltene Leiche
und sein Bildnis. damit der ..formlosen™ Seele ihre
menschliche - Gestalt stets vorgefithrt werden koénne.
Ka (Scele) und Gott  fithren ein Schattendasein und
_leben nur solange Dinge da sind, die ihr Leben niabren.
Zuerst sind’s Opfergaben in Natura. spiter sind die
Gaben bildlich in- Relief und Kleinplastik dargestellt,
noch spiter bloB an die Wand gemalt. Der Tote oder
der Gott essen ja nicht in Wirklichkeit. also gentigen
symbolische Nahrungsmittel. Die Seelen oder Golter-
wohnung soll mit seinen Darstellungen, aus denen Seele
und Gott die Kraft der Weiterexistenz schopfen, ..fir die
Ewigkeit™ gebaut sein. daher wird zu ihrer Ausfithrung
besonders dauerhaftes Material verwendet, ganze kiinst-
lich oder natiirlich getiirmte Steinmassen schiitzen die
Wohnung vor Entheiligung. Die Tempel sind aus har-
testem Stein gebaut. Dazu sind die Grab- und Tempel-
mauern mit einer verwirrenden Menge von Darstellun-
gen in Relief oder Malerei iitberzogen. die bei Gottern
oder Konigen die Ebhrungen zeigen, die dem Gott oder
den Konig zuteil werden; bei Konigen auch die Ruhmes-
taten, die er auf Erden verrichtete und seine Aufnahme
unter die Gotter. Der wohlhabende Privatmann, der
Beamte oder der Krieger 148t auf den Winden sein ver-
flossenes Leben mit seinen Lichtpunkten voriiberziehen
und zeigt uns auch im Bilde, was er sich vom Jenseits
erwartet. Der tote Biirger Aegyptens wiinscht sich nichts
anderes, als im Jenseits alle Bequemlichkeiten und
Freuden zu haben, die er im Diesseits hatte oder
ertraiumte. Es gibt Grabkammern, die als Weinlauben
ausgestaltet sind, denn der Tote sicht im Bild Wein.
kultur, Kelterung. Gelage — er kann sie. geistig  mit-
machen, cr gcht durch sein Landgut, sit und erntet,
dic Sklaven bringen die Produkte und schreiben.
noliceren alles genau.

Dic Entwicklung des Grabbaues kann selbstverstiindlich
hier nicht gegeben werden, Es geniigt, darauf hinzu-
weisen, daB das Grab cine den veriinderten Bedingun-
gen angepaBle Wohnung war, Da der Garten sich ciner
besonderen Wertschiitzung erfreute. so sollte er womaog-
lich auch heim Grab vorhanden sein, nicht nur im Bild,
sondern in Natura. Da8 dic Anlage beim Grab meist
aul's Minimum heschriinkt war, oft nur aus cinem Baum
mit cinem kleinen Beet besland, ist begreiflich. Auch-ist
sclbstverstiindlich, daB die Anlagen nur dort gemacht
werden konnten. wo cine Vegetationsméglichkeit oder
Bewiisserungsmoglichkeil war. Die Art der Biume ist
durch Zweck und Klima gegeben: Es sind solche, dic
das Wiistenklima vertragen und symbolische Bedeu-
tung haben: Dattelpalme und Sykomore, der Baum des
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Lebens im alten Acgypten. der allerdings notwendig
Wasser braucht. Manche Totengarten sind in Grab-
kammern als Malereten erhalten geblieben. In der Folge
sollen' einige dieser Bilder gezeigt und besprochen
werden. Es sind durchweg Bilder aus dem neuen Reich,
also aus der Zeit des langsamen Verfalles der
Weltmacht.

Leicht zu verstehen ist der Totengarten, der auf
T. 44 wiedergegeben ist: Um ein T-formiges Bassin
stehen 5 Dattelpalmen, die ziemlich kurz geraten sind.
Am oberen Rand des Beckens flattert der Seelenvogel.
der in der rechten Ecke nochmals sichtbar ist: Er sitzt
dort unter der groBen Sykomore. die auf der rechten
Seite des Beckens steht und aus der die Sykomoren-
gottin den armen kleinen Vogel labt. Noch einmal an
der anderen Seite des Baumes ist die Seele abgchildet.
sie ist hier ganz in menschlicher Gestalt, kniet auf dem
Boden und trinkt aus dem Becken.

Vielleicht kommt die T-Form des Wasserbeckens, die
wir oft in Aegvpten begegnen, dadurch zustande, da
zu einem rechteckigen Wasserbecken cine Rampe
hineinfiihrt., die im unteren Teil schon vom Wasser
tiberflutet wird. Die T-Form hiatte dann den Sinn eines
Badebeckens mit einem langsam sich neigenden Zuweg.
Aus der Zeit Tutmosis TII. (ca. 1475 v. Chr.) ist uns der
etwas komplizierte Grabgarten erhalten (T. 45).
Er gehorte cinem Amenenhet und wir sehen auf
der linken Seite ein offenbar lecres Wasserbecken, das
von 4 Sykomoren und 4 Palmen flankiert wird. DaB das
Becken leer ist, glaube ich aus der cigentiimlichen
Zeichnung erschlieBen zu konnen: wir sehen sozu-
sagen auf den Grund des Bassins. Daher die merk-
wiirdige Figur. die wie ¢in Dach von oben gesehen aus-
sicht. In der Mitte des Bildes: steht cin Kultraum, in
dem zwei Manner den zum Totenkult gehérigen Tanz
auffithren. Rechts neben ibhm stehen abermals zwei
groBe Sykomoren und danchen, iibercinander gezeich-
net, zwei Rechtecke: Das unlere ist cin volles Bassin,
von 4 Palmen umsiumt.  Originell versucht hicr der
Kiinstler uns verstiindlich zu machen, daB 2 Palmen
hiiben und 2 Palmen drithen stehen. Sie wachsen zwar
auf gleicher Linie, durch die driiben stchenden geht
aber der Wasserbehiilter, withrend die hitbenstehenden
mit ihrem Stamm den Bassinrand iiberschneiden. Das
ohere Rechteck soll cin Blumenbeet scin, an dem der
Kiinstler di¢ Blumen und Bliiten cinfach auf den oberen
Rand aufsetzt, Die Anlage erfordert cigentlich -als Ab-
schluB auf der rechten Seite abermals zwei Sykomoren,
dic vom Kiinstler, vicllcicht bloB8 aus Platzmangel, weg-
gelassen” wurden. Die Rekonstruktion zeigt dic ctwas
reichere Friedhofausschmiickung.

Tafel 46, Grab des Renni. Rechts ist das Kult-
gebiiude angedeutet. Auf der oberen Scite stehen neben-
cinander zwei Obelisken und zwei Laubbiiume, aul der
unteren umgeben 7 Dattelpalmen cin langes Bassin. Die
Dattelpalmen sind chenso ungeschickt gezeichnet wie



im fritheren  Bild: Das Diesscits- und Jenseitsstehen
wird durch das Ueberschneiden der Stimme oder des
Bassins - gekennzeichnet. Neben dem Wasserbehiilter
ein kassettiertes, fast quadratisches Gebilde: offenbar
sind’s Gemiisebeete, die vielleicht {liberstaubar waren
und die zur Erquickung des Toten dienen sollten.

Die Rekonstruktion ist hier ziemlich notwendig. Es ist
zunachst kaum anzunehmen, daB die heiden Obelisken
nebeneinander gestanden haben: Sie waren hinter-

einander und flankierten den Eingang. Ebenso ist’s mit
den beiden Laubbiumen. Die Stellung von Bassin. Pal-

>
>
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men und Gemiischeeten  ergibt sich schon aus der
urspriinglichen Zeichnung. ;
Diese wenigen Beispiele mégen genligen. Zum SchluB
noch ein paar Zeilen cines alt-aegyptischen Vermiicht-
nisses. das uns die Mentalitit und auch die Anspruchs-
losigkeit des Aegypters zeigt: :
..DaB ich mich ergehen kann ohne Aufhéren am Ufer
meines Teiches,
- DaB meine Seele sich ausruhe
Auf den Zweigen der Baume, die ich gepflanzt -habe.
Und mich erfrische im Schatten meiner Sykomore *
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Peuigheiten

MITTEILUNGEN

Mit der Uebernahme der Fithrung der D. G.f. G. durch Gartengestalter O. Langer-
hans wurde ein neuer Fiihrerbeirat berufen, bestehend aus den Herren: Direktor Gun-
der - Berlin als Stellvertreter des Prasidenten. Gartendirektor Balke-Dresden, Reichs-

fachschaftsleiter Hertel - Berlin, Dipl.-Gartenbauinspektor Weigold - Berlin,
Gartenarchitekt Langerhans -hat sein Amt zunichst

Wiepking Jiirgensmann-Berlin!

Professor

nur bis zur Hauptversammlung im August dieses Jahres {ibernommen. um den Grup-
pen dann die Moglichkeit zur Stellungnahme zu geben. — Weiter wurden die von
Herrn Allinger ihrer Aemter enthobenen Herren Tapp. als Fiihrer der Gruppe Rhein-
land. und Weigold. als Fiihrer der Gruppe Berlin-Brandenburg. wieder eingesetzt!

Infolge der Neuorganisation in der Geschiaftsfiihrung der Deut-
schen Gesellschaft fiir Gartenkunst ist diesmal die Beilage: Der
Gartenmeister nicht maoglich.

In Zukunft bitte alle dieshezgl. Einsendungen an den komm.
Schriftleiter zu senden, )

Stadt-Gartendirektor Berlin. Der neue Stadigartendirektor von
Berlin, Pg. Pertl, hat am 15. Februar sein Amt angetreten.
Gartendirektor Pertl, der im 36. Lebensjahr steht, ist einer der
dltesten Kimpfer der Bewegung und war zuletzt stadt. Garten-
direktor in Mannheim. Wir itbermitteln Pg. Pertl an dieser
Stelle unsere Gliickwiinsche zu seiner Berufung und sind iiber-
zeugt, daB es ihm gelingen wird, sein schwicriges Amt zum
Segen der Stadt Berlin und zur Ehre des Berufes auszufillen.

Frihjahrsblumenzussteltung Berlin 1935. Die kiinstlerische
Leitung der Ausstellung iibernahm nach dem Ausscheiden des
Herrn Gartenarchitekten Allinger Herr Professor Wiepking-
Jiirgensmann. Wir begriifen diese Regelung und hoffen, dal
in _Zukunft derartige groBe Unternechmen in Form cines Wett-
bewerbs vergeben werden. Im Intcresse des Berufs ist cinc
Monopolstellung im Ausstellungswesen unhaltbar; die Oecffent-
lichkeit muBl wissen, daB in Deutschland viele Gartengestal-
ter gleichen kiinstlerischen Niveaus leben.

Die Deutsche Gesellschaft fiir Gartenkultur beabsichtigt dic
Gritndung ciner Deutschen Staudengesellschaft im Rahmen der
Situle 1II. Auf Grund von Anfragen aus dem Reich wurden dic
Vorarbeiten aufgenommen und alle Freunde und Liebhaber der
Stauden werden hiermit um Bekanntgabe von Anregungen und
Wiinschen gebeten, damit diese hei Bearbeitung der Satzungen
und ‘des Programms. beriicksichtigl werden kénnen. Anmeldun-
#en nimmt entgegen die Geschiiftsstelle der Deutschen Gesell-
schaft fiir Garten kultur, Berlin NW 40, Schlieffenufer 21,

Gruppe Berlin-Brandenburg

Dipl.-Gartenbauinspektor Huhn hat die Geschiiflsfiihrung der
Gruppe ibernommen. Anschrift; . Berlin-Ncukdolln, Kaiser-Fried-
rich-Strafie 195! Weiler wurden in den Vorstand berufen die
Herren Solbrig und Sprotte. )

Gruppenberichte

I2s wird gebeten, bei den Gruppenberichien, die gesammelt im
Mirz-Heft erscheinen sollen, auf alle Fragen des Aufrufes des
newen Fithrerbeirales zu- antworten; ganz besonders wird an
die Licferung von Beitriigen fiir dic Zeilschrift erinnert, Bei
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der plstzlichen “Entlassung des bisherigen Schriftleiters, - des
Herrn Gotze, kann mit cinem Verwerten schon eingesandter
und noch nicht erschicnener Beitriige nur dann gerechnet wer-
den, wenn die Verfasser Art und evil. Bilderganzung des betr.
Artikels sofort dem kommissarischen Schriftleiter, Gartengestal-
ter BDG. F.C. W eigold, Berlin-Praueninsel, mitteilen,

uttersmSiing

sind
hkostbarstes
lla.lhan.ut

8chiitst sie vor ot !
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